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RESUMO

A partir de uma problematica histérica que remonta, na arte brasileira, ao Concretismo
e ao Neoconcretismo, desenvolvo, desde 1998, uma trajetéria artistica que utiliza a
rua como laboratério de acdes, de manifestacfes e de intervencdes artisticas. Meu
trabalho materializa-s e na r el a-«o0o entre o fcampo

objeto e o espaco. Acontece que, no desenvolvimento da tese, percebo um limite
evidente desse tipo de producdo a medida em que se d& a dissolucdo do campo
artistico, cada vez mais subsumido pelo discurso socioldgico, tornando-o uma espécie
de commodity a ser negociada como arte de resisténcia. O problema desloca-se,
entdo, para uma investigacao das apropriacdes que podem ser feitas desse campo i
lugar sem lugar i no sentido de incorporéa-las e transforma-las, em sua base, para que
a arte possa ser produzida ainda uma vez. E se, em um primeiro momento, a
afirmacédo de uma relacéo entre arte e vida se faz de modo militante, programatico e
pragmatico, em um momento seguinte exige-se um aprofundamento reflexivo de
método e de linguagem. A solucao por mim encontrada, motivada pela tensao do atual
momento politico, foi a de voltar a atencdo para trabalhos que apostam nha
negatividade, na exploracdo da dimensao do vazio e do siléncio, pensando a falta
como possibilidade de complemento de uma ideia, na imaginacéo do espectador. O
resultado prético é a criacdo de uma caixa de vidro, projetada para preencher o espaco
de uma porta que, por meio do efeito de ressonéncia sonora e vibracdo de alto
falantes, deixa transparecer um pequeno e continuado movimento. Minha intencéo,
com isto, é a de sugerir uma situacdo de instabilidade e iminéncia de uma possivel
tragédia, condensando as premissas do campo ampliado ao debate da critica

institucional.
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ABSTRACT

From a historical problem that dates back, in Brazilian art, the Concretism and the
Neoconcretismo, | develop, since 1998, an artistic trajectory that uses the street like
one laboratory of actions, manifestations and artistic interventions. My work is
embodied in the relationship between the "expanded field of art" with the body, object
and space. It turns out that during of the development of the thesis, | notice an obvious
limits of this type of production to of the dissolution of the artistic field, increasingly
subsumed by the sociological discourse, making it a sort of commodity to be traded as
resistance art. The problem moves then to an investigation of appropriations that can
be made that field - place without place - to incorporate them and transform them, at
its base, so that art can still be produced once. And if, at first, the statement of a
relationship between art and life becomes a militant way, programmatic and pragmatic,
in a next moment requires a reflexive deepening method and language. The solution |
found, caused by the tension of the current political moment, was to turn my attention
to work betting on negativity, in exploring the dimension of emptiness and silence,
thinking the lack as a possibility to add an idea, through the viewer's imagination. The
practical result is the creation of a glass box, designed to fill the space of a door by
means of resonance sound effect and vibration speakers, revealing a small continuous
motion. My intention with this is to suggest a situation of instability and the imminence
of a possible tragedy, condensing the premises of the field expanded into the critique

of institutional debate.



RESUME

é partir d 6 u n e histprique bgli remeorite, glang l'art brésilien, au
Concretisme et au Neoconcretisme, je développe, depuis 1998, une trajectoire
artistigue qui utilise la rue comme laboratoire d'actions, de manifestations et
d idterventions artistiques. Mon travail se matérialise dans la relation entre le «champ
élargi de l'art" avec le corps, I'objet et I'espace. Il arrive que, dans le développement
de la thése, je percois I'étape une limite évidente de ce type de production a la mesure
gue se donne la dissolution du domaine artistique, chaque fois plus subsumée par le
discours sociologique, qui devient une sorte de commodity a étre négociée comme art
de résistance. Le probleme se déplace ensuite a une enquéte des appropriations qui
peuvent étre faites de ce domaine - lieu sans lieu 1 dans le sens de les incorporer et
de les transformer, a sa base, pour que I'art puisse encore étre produit une fois. Et si,
dans un premier moment, 16 a f f i rd'one telatomentre I'art et la vie se fait d uine

facon militante, programmatique et pragmatique, dans un moment suivant exige un

approfondissement réflexif de méthode et de langage. La s ol uti on que

motivée par la tension du moment politique actuel, a été la de tourner |'attention pour
des travaux qui font paris dans la négativité, dans I'exploration de la dimension du vide
et du silence, pensant la manque comme possibilité de complémentation d une idée,
a l'imagination du spectateur. Le résultat pratique est la création d'une boite de verre,
pensée pour remplir I'espace d'une porte que, par moyen d'un effet de résonance
sonore et vibrations de haut-parleurs, laisse transparaitre un petit et continu
mouvement. Mon intention, avec cela, c'est de proposer une situation d'instabilité et
d'imminence d'une possible tragédie, condensant les prémisses du champ élargi au

débat de la critique institutionnel.
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I'T Procurando vestigios

Ainda que essa seja uma tese de doutoramento em processos artisticos, sendo
pensada, desde seu inicio, como um espaco para o surgimento e o desenvolvimento
de uma producédo cujo fim se materializaria em uma obra, sua densidade teorica,
enquanto resultado académico e profissional, foi trabalhada exaustivamente. Assim,
o partido tomado para iniciar este processo foi o de explicitar algum entendimento
sobre arte contemporanea a luz de teorias que passeiam das praticas modernas 1
como o Cubismo e o Construtivismo Russo i até chegar as acbes empreendidas no
espaco publico oriundas de discussGes sobre a arte no campo expandido, arte
relacional e do conte%do da chamada Avira
problemas levantados por autores tanto do pdés-colonialismo, quanto outros, que
marcam politicamente a discussao sobre arte contemporanea no contexto atual. Tal
recorte tedrico é ilustrado pela producdo de artistas que dialogam com esse tipo de
producéo e, dentro disso, minha prépria producdo se encaixando nessa histéria e

nessa teoria.

Como uma consequéncia do que foi sendo descortinado na relacdo entre a
teoria e os exemplos ilustrados através de trabalhos de outros artistas e 0s meus
préprios, as ideias buscam ganhar corpo. Assim, destaco trés conclusées que foram
esmiucadas ao longo dessa tese, particularmente em relacdo a definicdo de
performance como ideia de desempenho de um corpo; arte politica e; producéo de um

trabalho de arte que pode ser visto como uma sintese de todo esse estudo.

Como encaminhamento de trabalho, dou inicio a presente tese tracando um
panorama sobre os modos como a arte foi se assumindo como um territério de
abertura para o mundo e, ao mesmo tempo, de busca de um autoexame radical, onde
0 tensionamento com o espacgo problematiza o objeto, até sua dissolucéo, na Arte
Conceitual. E, dai, encaminha-se para a arte de contornos antropoldgicos e sociais,
confundida como pratica ativista, muitas vezes. Se ha uma critica sociologica a arte,
acusada de elitista, também essa critica precisa ser pensada, a medida em que a
critica também é capturada institucionalmente. Nesse sentido i e para que a questéo
frutifigue enquanto pertinéncia de debate - tomo como parametro, em primeiro lugar,
os artistas brasileiros do Movimento Neoconcretista, como Lygia Pape, Lygia Clark e

Hélio Oiticica, pensando a relacdo entre plano e volume, desaguando em proposicoes
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que partem para o tempo, 0 corpo, 0 espaco e a acado. Ou seja, 0 modo como esses

artistas propdem as relacdes de espaco ndo em termos da especificidade de meios i

escultura, pintura, etc. i vem norteando novas geracfes de artistas brasileiros e
internacionais no sentido de pensar que a arte ndo precisa se desvencilhar do

sensorial para se tornar, também, objetiva. Este tem sido um fundamento béasico a me

orientar nas discussdes sobre arte local e internacional, problemas de relacao entre

dentro e fora e definicdes entre exclusdo e inclusdo que nédo se encerram no debate

estético. Com isso, o determinismo ideolégico é relativizado e o posicionamento

politico ndo se encerra em maniqueismos faceis do enquadramento em rétulos, mas

abre-se ao debate e a possibilidade do convivio das diferencas. Assim, & possivel

dialogar sem se colocar em uma posicéo passiva em relacdo ao outro que diz quem

eu sou através de narracdes simplistas de adequacdo identitaria. Na t erra do fis
futebol e da <cervejao h8 quem reflita sot
indigenas, trocados por ouro a época da colonizacdo, de modo que seja devolvida a

imagem com a qual somos vistos. Se Mondrian nos parece longinquo, velho e

obsoleto, nada como devorar quem ja o tenha devorado e seguir com esse sabor de
reinvencdo na boca, antropofagicamente. Ou melhor, pods-antropofagicamente,

levando em consideracao a apropriagéo de Oiticica sobre Oswald de Andrade.

E preciso dizer, todavia, que ndo ha uma linearidade evolutiva em todo esse
percurso, porgue, muitas vezes, 0 nascimento de uma obra passa por diferentes
modos de se chegar a ela, sendo que o proximo trabalho pode indicar outros caminhos
que ndo aqueles anteriormente conhecidos. Além disso, o fato de poder usar o
material que se quiser, em arte, abriu o contorno do que era conhecido como tal até
pouco tempo atras, levando a juizos sobre a morte da mesma, uma vez que ela se
torna indistinta das praticas do cotidiano e se dissolve na vida como se nao houvesse
um abismo entre cultura, visualidade e apreenséo de significados de um determinado
conjunto de procedimentos para dizer sobre o que se trata cada coisa. Até que ponto
arte é politica, ou filosofia, ou antropologia e até que ponto ela deixa de ser cada uma

dessas coisas e ser ela mesma, como campo de conhecimento sensivel?

Deparar-se com vestigios que trazem esse assunto a tona, entéo, é atualizar e
dar sentido as praticas de expansdo dos conteudos, aprofundando criticas e nos
posicionando com mais propriedade frente ao esfacelamento formal do objeto artistico

enquanto um elemento isolado no espaco e coberto pelo discurso da autonomia. Tal
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posicionamento torna claro nossa preocupacdo com a continuidade de processos,
bem como a necessidade de manutencdo de uma critica institucional sobre esse fazer.
Assim, essa tese busca possibilitar desdobramentos praticos e desenvolvimento de
um repertorio de signos, além de manter-se em relacdo de tensdo com as estratégias

de achatamento e padronizacao advindas da industria cultural.

Apoiado em argumentos como os do fildsofo francés Jacques Ranciére, para
guem o regime da arte € 0 mesmo que norteia uma pratica que remonta ao
Romantismo e que o enderecamento dessa producdo € a busca pelo comum, no
sentido da comunidade, aponta-se, aqui, para a relacdo da arte com a vida como
parametro problemético de entendimento desse regime. Problematizar, porém, nédo €
negar, ao contrario, é afirmar que a propria perda também € indicativa de evidéncias.
Ou melhor, é pensar de um outro modo os mesmos problemas apontados desde o

Modernismo, como a superagao e oposicao linear e historica das narrativas.

Como se trata, aqui, de uma tese de artista onde 0s processos e poéticas fazem
parte do desenvolvimento de um trabalho que se alonga por décadas, torna-se
necessario encontrar os elos indicativos que filiam essa producdo a uma historia, isto
€, de colocar a prova esses sinais, levantar o modo como essas obras séo elaboradas,
como circulam, o que faz delas um assunto pertinente, além buscar as relacdes e
correlagdes de forca que elas propiciam. Enfim, em nosso caso, nao se trata apenas
de entender como € possivel continuar seguindo um percurso de modo a completar
seu ciclo e de acordo c 0 m wmaodus®perandid mai S OuU mMenos par ec.
partes, mas de friccionar cada uma dessas partes as outras, torce-las até a exaustao,
tirar delas a poténcia para que continuem proliferando, para que continuem
incomodando na inexatiddo de suas margens. Talvez 0 que esteja acontecendo com
a arte, agora, € 0 mesmo que sempre aconteceu antes, uma vez que nem a historia e
nem a arte nascem como histéria ou como arte, mas como acontecimentos que
podem, ou ndo, tornarem-se como tal. Porém, reconhecer como histoérico o que é atual
ainda € menos arriscado do que o vir-a-ser, porgue 0 Vir a ser carrega o0 segredo de
sua ©pr-pria defini-«o escondido nas dobr a

criadorao, como coloca Marisa Fhunmddadoq HdET

Acerca da estrutura narrativa, cabe comentar que ela tem algo do ensaio, mas

sem pretender ser "ensaistica". E também ha um flerte com o empirismo, pois entende
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gue a visao exposta atende muito mais a um desejo de criagcéo de ficcoes do que a
aparente neutralidade do fato cientifico, baseado em documentos e provas cabais que
fecham a pesquisa em assuntos de especificidade muito definida, enquanto tematica.
Ensaistico, porém, ndo é fantasioso, levando em consideracdo a genealogia do
género literario, que tem em Montaigne e Francis Bacon suas origens. E, menos ainda,
a criacdo de uma ficcdo como um engodo, producdo de mentiras ou fatos
desinformados, pois, como coloca Lacan, "a fic¢do produz simbolos"2. E, portanto, a
busca de um ponto de vista singular e flexivel, que ndo advoga uma verdade univoca,
mas capaz de se abrir a novas possibilidades de interpretacéo que esta tese tem como
meta atingir, o0 que n&o se traduz como falta de pesquisa, aprofundamento e
fundamentacéo, mas, ao contrario, dado que essa ficcao, em arte, existe para abrir as

disjuncdes que prendem o real a uma idealizacao.

Trato, assim, de me expor e de me justificar desde ja. Porque, para chegar a
um raciocinio, h4 como que um rompimento com o raciocinio anterior, de modo quase
a nega-lo. Mas, isso, nesse caso, aponta para uma outra solucdo, inicialmente
inesperada, que torna o debate proposto ndo como uma forma acabada, mas um
processo paradoxal (as vezes, contraditério) em constante mutacdo. Assim, deixo
claro ao leitor que, se por um lado isso pode aparentar dificuldades de objetividade
cognitiva, por outro lado, ao entregar-me até certo ponto a aleatoriedade intelectual,
creio ter conseguido aprender e modificar muitos de meus proprios pontos de vista
sobre guestdes que haviam se cristalizado como certezas permanentes no campo
expandido da arte contemporanea e seus possiveis desdobramentos. Uma certeza,
porém, eu carreguei todo o tempo como orientacdo de procedimento: que, por mais
intelectualizadas fossem as minhas questées, que elas ndo deveriam se perder da
pratica e que tudo isso deveria servir como embasamento para se chegar a producao

de uma obra que apontasse caminhos em minha prépria producao, como artista.

Assim, creio que é importante deixar que as marcas no caminho também
possam ser visiveis (como um esboc¢o de desenho) e de esclarecer como fiz uso das
ferramentas trazidas tanto pelos tedricos quanto pelos colegas artistas que ilustram a
presente tese, de modo a tracar alguns contornos conceituais que ajudaram a abrir 0

campo exploratorio de investigacao. Entre elas, destaco a relagcéo entre texto, imagem

2 Lacan, 2008, p. 24.
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e acdo que acompanha toda a indagacéo sobre as questbes acima mencionadas.
Além dessa, a relacdo entre corpo, espago e ambiente que, mais diretamente, chego
a conclusdo que, se ainda pode se falar de arte, na atualidade, € aqui que a
compreensao dos fatos precisa ser aprofundada. E, por fim, ainda que néao se esgote
0 assunto, a relagdo arte e vida, que atravessa todas camadas dessa pesquisa,
porque sem levantar esse problema, toda a tese ficaria presa aos lampejos e solta no

sentido do entendimento do seu funcionamento.

Meu trabalho, entdo, como conclusédo de tese, aponta para um caminho que
ndo é nem mais diretamente politico i como defende a arte participativa, onde o
conteddo substitui a forma T e nem €& mais uma tentativa de preservar qualquer
tendéncia formalista, ou de habilidade, como prova de um fazer. Minha conclusao e
proposta, entdo, se encaminha para uma arte de negatividade ativa a ser explorada
enquanto recurso extremo para a arte, frente a um mundo que se desmorona. E, além
e junto a isso, defendo que 0 vazio e o siléncio séo tdo materiais quanto o pensamento

e capazes de colocar em cena, na arte, um pouco daquela sensacdo que esperamos

sentir quando diante do perigo e/ou do éxtase. E,se Ao sil °ncio ® gr a
como pontua John Cage?, a fAgravidade do sil°nciod pc
sem©nticas e gramaticai s, uma Vvez qQque essa

silenciar-se diante das injusticas quando tomamos consciéncia que a arte é realizada
para fa gl -ria de qualqgquer umo, como postu
(2012), sobre o fato de que ela busca no andénimo o seu modo de engendrar,
esteticamente, na histéria. O que acontece dai é a sensacéo de que estamos a beira
de uma catastrofe, mas ela é pouco perceptivel, porque nada, aparentemente, parece
diferente da normalidade habitual. No entanto, rumores comecam a surgir aqui e ali,
vibracBes fazem as janelas sacudirem, tremores mostram sinais de que ja nao
estamos pisando em chédo tdo firme, quanto poderiamos supor. H4A uma quebra
causada pela acdo do homem ao meio ambiente, capaz de afetar placas tectonicas,
como afirmam alguns cientistas, denominando nossa época de Periodo Antropoceno.
Mas ha, também, a violéncia do homem contra 0 homem. E a arte pode contribuir para
resistir contra essa acéo de causa e efeito devastadora, que arrasa nao so6 a cultura,

mas a vida na Terra.

3 Cage, 1985: 98
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Por fim, apresento a producédo de um trabalho artistico como parte préatica da
presente tese, elaborando, juntamente a ele, algumas obras determinadas por
fen®menos ac%sticos e eletr®nicos como s2nt
sobre corpos e, a0 mesmo tempo, libertar as possibilidades de se pensar no homem
comum e anénimo ndo mais como aquele que é passivo da historia, mas que, pelo

seu protagonismo nos acontecimentos, torne a histdria carregada de porvir.
Il - Introducéo aos capitulos

O capitulo 1, ATransbordamento das front
contextona pr 8t i c a och® dehatetsebre ,arte @ @drtir da ideia de campo
ampliado da arte. Por esse caminho, chega as problematiza¢des sobre a chamada
virada social, localizando nos anos de 1990, no Brasil, uma parte dessa
problematizacdo, quando os artistas, muitas vezes agindo de maneira coletiva,
buscaram as ruas das cidades para produzirem acdes, muitas delas de carater
politico, com forte conteudo de debate sobre género, etnicidade, direitos sociais,
ambientalismos. Com isso, o debate sobre autoria, durabilidade do trabalho e o uso
do corpo em performances participativas e colaborativas passou a ganhar relevo e se
ampliar, pais afora. Constituia-se, assim, uma tomada de posi¢do frente ao debate
protagonizado, naquele momento, principalmente pelas galerias, museus de arte,
teoricos vinculados a academia e 0s poucos criticos e curadores profissionais, Brasil
afora. Ao mesmo tempo, porém, em que o circuito comeca a se formar, aceitando
essas praticas, logo comecaram a se estabelecer grupos, linguagens, seminarios
especificos, editais e varias outras possibilidades de continuidade de processos que,
de alguma forma, ao acolherem essas manifestacbes, também as neutralizavam

enguanto poténcia transformadora, subversiva e radical.

Para seguir nesse assunto, busco misturar as referéncias estrangeiras as
solugdes trazidas pelo Neoconcretismo brasileiro em suas conexdes com a historia e
com a antropologia, atraveés da Antropofagia Cultural, um conceito forjado por Oswald
de Andrade na década de 1920, mas que ainda hoje reverbera nas praticas de muitos
dos artistas. Enfim, opera-se uma inversao da légica eurocéntrica e hegemoénica, onde
a voz da periferia passa a ser ouvida no grande mercado do capitalismo global. E a
pergunta inevitavel a se fazer, entdo, é: existe resisténcia, ainda, nessa pratica

ativista? Ao ser acolhida, essa arte tornou-se cooptada pelo sistema? Admitindo que
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essa pratica, porém, ndo possui mais relagdo com o que se conhecia como arte, até

entdo, algo nela se singulariza?

Bem, uma vez que a arte de pratica ativista depende ndo s6 de um lugar, de
uma situacdo, mas também de um contexto historico, cultural e determinado como
condicionantes de sua visibilidade, podemos pensar, ao menos, que ela se viabiliza
na medida em que tensiona os proprios dispositivos que a fazem emergir,
materializando um espaco critico para legitimar sua existéncia. A questao é que o
produto desse processo transborda para além da imanéncia do ato e do lugar onde é
produzido e novas camadas de significagdo vao se acumulando, umas sobre as
outras. Coloca-las e recoloca-las em circulagdo, uma vez mais e mais, faz parte de
outras estratégias como se utilizar do recurso de registros e outros procedimentos que
fa-am o trabal ho o6andar 6. Mui t as vaeBdo
ja indica como ele deve circular. Inclusive fazendo da estratégia de circulagdo uma

parte do préprio trabalho.

Finalmente, como esse tipo de pratica depende muito mais de um estar-se
aberto para os acontecimentos do dia a dia, o lugar onde as ferramentas devem estar
disponiveis para poderem ajudar no trabalho podem n&do estar mais em um atelier,
como sempre foi comum ao artista que produz objetos. No caso dos trabalhos
coletivos, participativos e de intervencéo que eu produzi, por anos, muitas vezes eles
se faziam no imediato de um lampejo. Algo que, mesmo improvisado, acabou se

tornando parte de um repertério de acdes.

O cap?2tulo 2, RO objeto da performance,

encenado no mus eu do mundoo r eotlo demsde a s

problematizacdo do campo ampliado, mas assumindo que a questdo do corpo néo é
apenas o corpo do artista na cena, mas toda a matéria que se faz presente na obra.
Para isso, desenvolve um conceito a partir do desempenho na performance, ou
melhor, de que a performance €, em si, a qualidade de algo que performa. Essa
performance, porém, ndo pertence a uma unidade fixa, mas pode ser dividida em
varias partes, em camadas aparentemente distantes umas das outras. E sua
radicalidade, perdem suas referéncias em termos formais, uma vez que potencializam
a ideia de processo e investem em uma narrativa que justifica a presenca da obra.

Essa obra, porém, por mais que se misture as questées da vida, ainda assim chama

gqu
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0 problema para as questdes da arte, uma vez que algo nela sempre performa. Mas
nesse caso, a narrativa constitui parte do processo do trabalho, fazendo dele, como
um todo, tanto um objeto da ordem do visivel, quanto um jogo conceitual da ordem do
enunciavel, baseando, para isso, no livro em que o filésofo francés Gilles Deleuze
dedica ao pensamento de outro fildsofo, Michel Foucault, que tem como titulo o nome
do pr-prio fil-sofo: fAFoucaulto (2005)

Nesse sentido, a dimensdo do que é visivel e 0 que é enunciado traz a
possibilidade de se jogar com a metalinguagem, onde o reflexo volta do espelho e
anuncia sua prépria aparicdo. E, também, para as construcdes de ficcdes que, longe
de serem uma fantasia que proporcionam apenas jogos de distracdo, problematizam
0 espaco e a temporalidade do fazer, em arte. Ha sempre um drama interpretado pela
arte que é da ordem da invencédo, da experimentacdo e da descoberta. Apesar da
pratica analisada ser ativista, performatica, relacional, ela se contém, a medida em
que é autoconsciente de sua propria histéria e, ao abrir para o cotidiano, para a
Orealidaded, assim como o mundo em seu
a arte perde sua singularidade, mesmo que seja incluida entre seus assuntos, outros,
extemporaneos a ela. A conclusdo final € que nosso assunto, de fato, trata da
invencdo de um lugar de abrigo, através da arte, para a criagdo de um mundo

compartilhado que seja além de mera coisa.

Jdocapitulo3TAResqu2ci os como pistas, des

e a arte de critica institucional como resisténc i a ~ arte c oimlmusc@ o mmo

recolher os dados lancados no ar, pelos capitulos anteriores, sobre a extrema
dissolucéo do pensamento levado até a perda dos contornos do que ficou conhecido
como arte, historicamente. Para amarrar uma discussdo que vai de uma
problematizacéo extra-arte para se chegar a algo que possa vir a distinguir como tal,
lanco mado do debate trazido pela Arte de Critica Institucional, orienta-me,
primeiramente, através de um texto da critica e professora norte-americana Rosalind
Krauss (AUma Vviagem ao mar do norte.

Broodthaers como capaz de i ao singularizar a commodity representada pela figura
da aguia i reconfigurar todo um campo de discussdo baseado na midia e na
problematizacdo da especificidade, na arte. Além disso, nesse capitulo, busca-se
pensar como 0s jogos e aliteragdes se traduzem em paradoxos que leva a perguntar

para quem e sobre quem estamos falando quando se trata de uma arte comprometida

dr ar

OCal

(@2
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com o compartilhamento, no sentido de uma prética de divisdo do que € comum, isto
é, de todos pertencentes a uma comunidade. Para Thierry de Duve, hoje a arte pode
ser realizada (e, por extensdo, consumida) por qualguer um. No entanto, me pergunto
sobre quem ele tem em vista quando pensa nesse qualquer um. Como exemplo e
memo©ria, trago a obra de Jardelina da Silva como formademostrar que esse o6qu
umoé s porobrad se criar uma singularidade que a torne comunitéria. E em como
eu mesmo tomo a obra e a historia de Jardelina T que eu conheci em minha cidade
natal, tida como louca i transformando-a em um Museu que leva seu home como
parte de minha préopria obra artistica. Mas, mesmo essa abertura tem de ser
guestionada, para se preservar a delicadeza, ao abordar tal assunto como tema.
Todavia, a um artista cabe posicionar-se diante do mundo em que vive, refletindo e
agindo, traduzindo e propondo, através de sua obra, um mundo onde ficcdo e
realidade se dobrem e se desdobrem uma sobre a outra, transformando os modos de
ver, de perceber e de sentir, de modo a problematizar o que parecia natural e

normatizado pelos poderes estabelecidos.

O capztul o 4, intitulado fAFormas de aco
devir, sil°ncio)o, trata da parte pr8tica
aprofundar algumas questdes, como a relacdo entre arte e politica, além de alinhavar
algumas outras, de modo a mostrar o resultado da pesquisa intelectual. Através da
critica do fildsofo Christoph Cox as misturas do pés-modernismo, aponta-se, como
saida,umafipur ez as al-e«s@®@nt r azi da Apaatoeem Kantieege esion o r &
seu |livro AO espe esteaasapresentmnanTta advapopg@iamde leitura
do modernismo, uma vez que ndo se trata mais de uma visdo a arte de
referencialidades diretas, mas indiretas, metaféricas. Para isso, o autor toma como
base para sua explanacdo uma estatua grega do heréi mitico Hércules, do periodo
classico, analisada por um esteta do século 19, onde diz que a tensdo ndo esta nos
musculos, mas no drapeado do pano trabalhado no marmore, que funciona como a

veste do personagem.

Minha questéo, enquanto criagdo de uma obra politica, € pensar a negatividade
como forma de atuagdo. Assim, encontro nos fenémenos da ressonancia acustica e
na vibrac&do dos objetos a possibilidade de criacdo de algumas pecas que sdo como
que a sintese da teoria esmiucada pela tese do campo ampliado, da

desmaterializacdo e da revelacdo de algo que estava naturalizado e normatizado
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como parte da paisagem, mas que pode ser revelado como dispositivo disciplinador
de controle de corpos e pensamentos. Dessa forma, crio uma caixa de vidro a ser
colocada dentro da Faculdade de Artes, para ser acionada por alto falantes, de modo
que ela possa vibrar e provocar no corpo dos passantes, mais do que no olho, uma
sensacao de estar sendo tomado por algo que ele ndo sabe, exatamente de onde

vem.

Chamo esse cap2tulo de fia obra mudao, un
que a palavra se torna verbo, indicando movimento; advérbio de modo, em seu
silenciar e; como substantivo, indicando um estado vegetativo em crescimento. Além
de muda, cega. Como quem olha diretamente para a luz e nada vé. Nessa parte,
entdo, me debato para chegar a uma forma que possa traduzir meu desejo de criacao
e, aos poucos, vou mostrando como vai se dando a construcdo desse trabalho, de

modo que, ao final, é possivel ver os primeiros resultados materializados.



Capitulo 1
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Transbordamento das fronteiras: relagdes entre espaco, corpo e contexto na
pratica de arte

ilseesat ®t i ca ® perigosa, esse n«o seria mais um
Claire Bishop

1.1 Recorte historico da arte e as relagdes com 0 espaco e 0 COrpo

O assunto do presente capitulo € o de levantar questfes, confrontar exemplos
e repensar conceitos da prética artistica da modernidade e da vanguarda nacional e
internacional, que desembocaram em préticas artisticas assumidas aqui como parte
do campo expandido da arte*. Essas praticas, ao se expandirem para fora das paredes
dos museus e galerias, sdo também pensadas tanto como (ndo) arquitetura quanto
(ndo) paisagem, onde a situacdo em que € exposta e o contexto onde se da sua
visibilidade sdo partes constituintes desse fazer. Nesse sentido, meu proprio trabalho
como artista no Adiccaeoro asagies|colahaabivas eccoletivas
realizadas em espacos da cidade e do campo, publicos e privados, que ganharam
maior visibilidade a partir de meados de 1990, no Brasil. Agora, as relagbes da arte
nao se dao apenas no espaco entre objetos e objetos, ou entre objetos e pessoas,
mas também entre pessoas e pessoas, muitas vezes no sentido de transformar ou

fazer refletir uma situacédo dada.

As praticas de arte trazidas a tona para o debate se projetam, portanto, para
fora do modelo na qual estava inserida até meados do século passado,
desregulamentando suas bordas, perdendo fronteiras estabelecidas até, em alguns
casos, sua dissolucdo. Nesse capitulo, nossa pesquisa sera focada nos indicios que
ainda possam acolher a ideia de arte como um conjunto de modos produtivos aos
quais ela sempre esteve ligada. Nao advogando um modus operandi sobre outros,
como um evolucionismo artistico, mas atendo-se ao rigor conceitual com o qual a arte
sempre foi pensada. Assim, é possivel falar de um caminho que vai do grafite e das
picha-»es (e fipixa-»es0) em muros e parede
como performances realizadas no meio da rua, praticas de intervencdo urbana,

projetos realizados na e com comunidades carentes e agdes onde a questao social,

4 Rosalind Krauss: A escultura no campo ampliado, originalmente publicado na revista October, n° 8,
na primavera de 1979, p.31-44.
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de género, de cor e etnicidade também ganham relevo. Além disso, no sentido da
ampliacdo do espectro de possibilidades desse tipo de producdo, podemos juntar a
elas a arte de critica institucional® e alguns de seus desdobramentos, como a arte de
virada social, a arte (quase) etnografica e a estética relacional, no sentido politico do

termo, denunciando muitas vezes a prépria instituicdo que as acolhe®.

Tal campo (mais que) ampliado, no entanto, torna a tarefa de separar e
identificar muitas dessas acdes um grande desafio. Sdo obras que podem tanto
afirmar quanto negar autorias, feitas individualmente ou coletivamente, mas com um
tragco marcadamente interessado em criar relagdes com o cotidiano, com a realidade,
com o mundo a sua volta. Além disso, as recombinacdes possiveis entre elas sao
muito amplas, dificultando mais, ainda, as categorizacfes. As vezes, sio realizadas
por coletivos de artistas ou pessoas previamente definidas, que possuem nomes,
normas proprias e trabalham em situacdes muito estabelecidas. Podem realizar
performances, instalacbes de arte ou acBes de cunho social, politico ou
mercadoldgico. Mas também ha grupos de pessoas que se juntam, em determinadas
situacdes, para fazer uma ou outra atividade e depois se separam. N&o ha, portanto,
uma férmula de organizacéo pré-estabelecida para se chegar a essas praticas e nem
um conjunto coeso de métodos que as definam, mas se seguirmos algumas pistas,
marcas e pegadas que ainda nao foram totalmente apagadas pelo tempo, poderemos
entender o grau de pertencimento a arte (ainda que alguns neguem se tratar de arte)

gue essas praticas acabaram chegando.

Ao longo da historia, uma mudanca substancial se operou no interior do
entendimento sobre o significado da arte. Ela passou a se ocupar, também, do
problema do conteudo, como ja apontara Hegel, no inicio do século 19. Um pintor
romantico ndo pintava apenas uma tempestade. Pintava, também, seus proprios
sentimentos tempestivos. Mas, ainda, residia sobre a arte o problema da habilidade
técnica e de sua definicdo enquanto contorno de um determinado meio especifico. A
pintura deveria sempre estar constrita & moldura, e a escultura, ao pedestal. Eram
eles quem delimitavam o que era mundo e 0 que era arte, para nossa contemplacao.

A pintura e a escultura podiam falar do mundo, mas néo podiam, elas mesmas, serem,

5 Artistas como Andrea Fraser realizam trabalhos de critica institucional desde os anos 80.
A esse respeito indico a leitura do texto @O
revista Arte & Ensaios (PPGAV-UFRJ), n°® 12, de 2005.

artis
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também, mundo. Ou seja, até pouco tempo atras podiamos ndo saber o que era arte,
mas sabiamos se tratar de arte apenas aquilo que estivesse em conformidade com
um padrdo. Agora, a arte passa a envolver 0 seu entorno e ndo mais somente a
representa-lo. Tudo se volta para viver a matéria na sua condi¢éo de elemento plastico
e formal, ou melhor, no sentido em que forma e contetdo fazem parte de um mesmo

processo e de um mesmo conceito que é colocado em acao no interior da obra.

Para pensar toda essa complexidade tematica e buscar algum contorno que
delimite uma pratica de arte do qual eu mesmo faco parte, tomo como referéncia a
vanguarda artistica internacional, como os Cubistas, Dadaistas e o Construtivistas
russos i a chamada vanguarda historica i além da neovanguarda dos EUA, grupos
europeus como Fluxus, acbes do Situacionismo, a passagem do movimento
Concretista para o movimento Neoconcretista, no Brasil, destacando a obra de artistas
como Lygia Clark, Ligia Pape e Hélio Oiticica, além de artistas em atividade entre 1970
e 1980, com destaque para a relagdo entre arte e politica, em suas produ¢des. Um
caminho sem volta que a arte percorreu até chegar a contemporaneidade, criando
relacBes no espaco que vao muito além da producado de objetos. E também o uso do
corpo como parte ou como sendo ele mesmo a propria obra.

Nesse sentido, a colagem cubista desempenha um papel fundamental, uma
vez que, ao colocar no quadro pintado um pedaco de folha de jornal para substituir o
papel de jornal representado, ou colar um pedaco de madeira para substituir o cabo
do violdo, na pintura, cria-se um estranhamento sobre qual é o objeto que temos na
nossa frente. Ele é aquilo que ele €, ao mesmo tempo em que representa o objeto que
foi pintado. Cria-se, de fato, ndo s6 uma confusdo em termos de representacdo e
aparéncia, mas uma mistura entre pintura, colagem e baixo-relevo, rompendo a ideia
da pureza pictorica. Nao se quer mais a idealizacdo, mas a concretude da matéria e
sua relagdo com o espaco. Estranhamento também é uma palavra que cabe muito
bem no que faz Duchamp, ao deslocar um objeto do seu destino industrial e leva-lo
para ser exibido como obra-de-arte em um museu, como € o caso da roda de bicicleta
e o0 banquinho ou o urinol. Nesse sentido, também o lugar onde se espera ver a arte
€ provocado, a ponto de desconfiarmos sobre quem é que nos indica sobre esse ver

especial, o que € e qual € o lugar da arte.
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Figurali Pabl o PicasgbaséSipeawspaper-1994and vi ol

Colagem com papel jornal e desenho com carvao sobre papel. 47 x 62,5 cm (Moderna Museet,
Stockholm).

Figura21 Mar c e | Duchamp, AFont eo, 1917.

Ready-made com urinol invertido, de porcelana. 36 x 48 x 61 cm (Tate Gallery)

A Revolucdo Russa, em 1917, ndo foi apenas politica. Ela era também estética.
Um homem novo i de uma nova classe que ascendia ao poder, fazendo mudancas
nas relacdes de trabalho dentro do processo produtivo industrial i deve usufruir de
uma arte que o conscientize das condicdes matérias a qual ele estd submetido. As
relacbes agora se dédo no espaco real e ndo na qualidade de objetos fetichizados,
separados por meios especificos, onde o trabalhador apenas executa uma operacao
sem saber qual é o produto final de sua mais-valia. Assim, pintura, escultura, design

e arquitetura sao incorporados dentro de um mesmo pensamento visual onde tudo se

no,

i nterpenetra. Os fARelevos de cantoo dis VI ac

oriundos das fabricas, como madeiras tratadas e cabos de aco. Esse material se
projetava para além da parede, indo em dire¢do ao chéo, ao teto, a partir da ideia de

dobra, de quina, de um simples gesto sobre uma superficie plana, trazendo-o a
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tridimensionalidade. Naum Gabo, seu conterrdaneo e contemporaneo, ja pensava o
espaco ndo s6 como um dado do real, mas como parte constituinte da invencao
imaginativa. Se uma folha de papel é dobrada no espaco, cria-se um dentro e um fora.
Um la e um céa. Por isso suas obras acabaram sendo trabalhadas com materiais
transparentes, linhas que dangavam no espaco, buscando sempre 0 avesso, 0 outro

lado.

Figura3i VI admir Tatl i n, ifRel evo de Cant oo,
Ferro, cobre, madeira e corda. Dimens@es variaveis (Museu da Russia, Sdo Petersburgo).

Figura4i Naum Gabo, AfRel evo circul ar o, c.
Plastico sobre madeira. 49,8 x 49,8 x 22,9 cm (Tate Gallery)

H4, pois, uma transformac&do em curso que atinge o objeto de arte naquilo que
Ihe & mais caro, que é sua morfologia, sua forma, sua visibilidade. Podemos pensar
gue houve ndo s6 uma passagem da cor i na superficie do quadro, na parede T para
O corpo do artista, ou do espectador (@ue
evidente, mas um conjunto de soluc¢des plasticas imbricadas umas as outras que
mudou o préprio estatuto do que era conhecido, até os anos de 1950, como arte. Basta
lembrar o texto de Allan Kaprow, por exemplo, sobre "A educacao do an-artista”, de

19

S
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1971, ou, mesmo, outro texto dele, de 1958, sobre "O legado de Jackson Pollock’,
onde o autor pontua a troca do uso do ombro pelo uso dos quadris, em Jackson
Pollock, fazendo o quadro sair de uma condi¢cao especular e reflexiva para outra, de
mergulho e profundidade, com seu modo peculiar de executar suas dripping paints.
No ambito da arte do final dos anos de 1950 e 1960, os exemplos da arte que faziam
Jasper Johns e Robert Rauschenberg, ndo podem faltar. O primeiro, com suas
bandeiras sobrepostas, ironizando a 6pureza
Aicombi ne p adoom novoglano e nelacaorentre pintura, escultura e objeto.
£ o caso de AFlago e ABedo, 1954 e 1955, re
ser elencados, como Frank Stella com seus quadros-objetos e suas pinturas-relevo,
gue ocuparam um papel fundamental no desenvolvimento da neovanguarda norte-

americana e internacional.
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Figura5i Jasper Johns;1956FI ago, 19514
Encaustica, 6leo e colagem, montadas sobre madeira compensada, trés painéis. 107.3 x 153.8 cm
(MoMA).

[

) Figura6T Robert Rauschenberg, ABedo, 1955.
Oleo e lapis sobre travesseiro, colcha e folhas sobre suporte de madeira. 191.1 x 80 x 20.3 cm
(MoMA).

7 Cotrim; Ferreira, 2006, p.37.
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Figura 7 1 Frank Stella, Black Study I, 1968.
Colagem, desenho, pintura e impresséo sobre papel. 50 x 100 cm (foto: reproducao)

Pensando as relacdes espaciais pés-minimalistas, artistas como Michael Asher
e Dan Grahan, realizam, desde inicios de 1960, obras onde a arquitetura, instalacéo
e objeto ndo mais se separam da paisagem onde estdo implantadas, ampliando a
ideia que se tinha sobre o lugar consagrado a arte, como sendo no interior da parede
branca das galerias e museus. A partir de entdo, seu lugar podia ser dentro e fora, ao
mesmo tempo, como partes interconectadas de uma mesma obra. Mais que isso, a
arte ndo tratava mais somente do espaco do objeto, mas da propria arquitetura do
lugar, que se tornava espaco de relacdo, onde convengodes naturalizadas nao faziam

mais tanto sentido, ou, pelo menos, deixavam de ser indiscutiveis.

1

Figura8i Dan Gr ahan,r ind@ngleet eldntteri or curv
Vidro espelhado e aco inoxidavel. 220 x 713 x 504 cm (Inhotim).

Os minimalistas tinham, pois, aprendido o exemplo dos construtivistas russos,
para quem o problema da arte era um problema de relacdes no espaco, independente
do meio expressivo. Alias, nem a arte dos artistas dos EUA, dos anos de 1960, nem
dos russos, dos anos de 1910, eram feitas de objetos manufaturados, uma vez que
nasciam de projetos, seus modelos eram encomendados, 0os materiais usados eram
industrializados. Chapas de folhas de flandres, aluminio, dobras feitas a maquina,
encaixes realizados com ferramentas de impacto, neon, tinta automobilistica, e toda

sorte de materiais que a construcdo civil utilizava, a época.

e o

2
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Quando Dani el Beren colocou sua i dei
Museu Guggenheim, 0 que estava posto era que escultura e pintura jA ndo se
diferenciavam mais, necessariamente. Além disso, ela s6 poderia existir em relacéo a
um espaco especifico dado. Suas telas, feitas de listras que reivindicam uma
neutralidade expressiva, no entanto, denunciam as ideologias dos lugares, como foi 0
caso da obEscdlPi ataoa de 1971, ger andsar
todo o espaco aberto no meio do museu. Um outro caso classico ¢ da famosa
escultura em a-o corten, intitulada de
em na Federal Plaza, em Nova York, de Richard Serra, que, ao ser retirada pelo poder
publico do lugar onde havia sido instalada, perdeu suas caracteristicas de objeto

artistico, segundo o proprio artista®.

R -

Figura9i Dani el BereEs cufi PRiumtawr,a 1971 .
Work in situ. Solomon R. Guggenheim Museum, New York.

8Sobre a rela-«o0o entre obra, lugar e contexto,

a sSo

recon

l'ivro ASobre as ru2nas do mus-&78)ponde dle andisaessa ralacdoCr i mp

baseado na obra de Richard Serra.
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Figural0i Ri char d Serr a, ATilted Arco, 1981.
Aco corten. 370 x 37 x 5,4 cm. (foto: reproducao)

E classica a querela em que o critico formalista Michael Fried e os artistas da
Minimal, particularmente Donald Judd e Robert Morris protagonizaram, através de
debates tedricos acirrados. Ao acusar os jovens artistas dos anos de 1960 de fazerem
uma arte que era literaria e teatral, o critico tornava ainda mais intenso o debate sobre
a hibridizacao da arte e a pratica ampliada do campo artistico. Morris, um dos artistas
mais prolificos de sua geracgéo, criou obras ndo sé pensadas para o espacgo da galeria,

como performances com objetos e obras no meio da paisagem.

Figuralli Rober t Morri s, A-Q9Yservat - -ri oo, 1971
Terra, 4gua, grama, conchas, aco, granito e madeira. 91 metros de circunferéncia. Localizacao:
Noruega. (The Flevo Landscape Collection).

A critica e professora de teoria de arte dos EUA, Rosalind Krauss, foi quem

definiu um nome para esse tipo de manifestacao artistica que se abria para o lado de
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fora das paredes das galerias e museus. Ao conceituar a escultura que vinha sendo

feita como caracteristica de um campo ampliado, trouxe elementos para um debate

gue estava em curso desde os anos de 1960. As obras de Robert Smithson ou Michael

Hei zer estavam dentro de uma perspectiva
ar gui f. &mithsoratabalhava com dois tipos operacionais, que ele denominava

de Asitwsoteofindom abastecer oademngéiastrazilos c h a d «
da paisagem, descontextualizava o material de seu lugar préprio, dando a ele
conotacdes diferentes daquelas que ele usava, quando fazia seus trabalhos no meio

da pai sagem. Esse foi O caso da nSppiralal J ¢
plantado no meio de um lago, em Utah, nos EUA, construida em 1970. A forca dessa

obra esta, também, em ter sido realizada em um local que foi sagrado para os
indigenas americanos, como se houvesse uma recontagem da proépria historia que se

perde. Essa obra, apesar da monumentalidade, em determinadas épocas € encoberta

por uma agua de cor escura, mas natural, que o lago possui (ou possuia)°.

Figura12i Robert Smithson, fASpiral Jettyo, 1¢
Lama, pedra, sal e 4gua. 4570 metros (foto: reproducéo).

Na relacdo direta com o corpo do artista, os exemplos da japonesa Shigeko
Kubota e da brasileira Lygia Clark abrem a questdo da arte para dimensdes ainda
mais especificas de atuacdo. Um, é a famosa "Vagina Paint", de Shigeko Kubota,
executada em 1965. Nesse trabalho a artista coloca um pincel com tinta amarrado a
sua calcinha e, de c-coras, O6pintad uma t el

gesto se da no fato daquilo que pode ser considerado um debate sobre a questao de

% Krauss, 2008, p.133.
10 E possivel localizar a Spiral Jetty pelo site de busca Google Maps, na internet.










































































































































































































































































































































































































































































































































