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RESUMO

O objetivo dessa pesquisa é problematizar as visibilidades e visualidades da velhice,
com foco na producéo artistica contemporanea bem como seus desdobramentos na
producao fotogréafica, especificamente nos trabalhos Cette femme la (1983-1987) do
fotégrafo britAnico John Coplans e A Self-Portrait (1984-1997) do francés Yves
Trémorin. Na compreensao do conceito de visibilidade e visualidade podemos levar
em consideracdao que num universo cada vez mais repleto de imagens, as mesmas
ndo existem de forma gratuita ou aleatéria, o que propicia uma constante mediagéo
entre 0 espectador e a realidade. Essa mediacdo com o dominio simbdlico nos leva
a uma instancia em que o visual ultrapassa uma barreira restrita ao dominio
fisico/fisiologico da percepcdo, construindo juntamente com o0 processo cognitivo
uma teia complexa na qual o ver e o ser visto estao intimamente ligados em distintas
instancias do ambito social.

Palavras-chave: Velhice. Fotografia. Visualidade.



ABSTRACT

The objective of this research is to discuss the visibilities and visualities of old age,
focusing on contemporary artistic production and its consequences in photographic
production, specifically in the work Cette femme la (1984-1987) of the British
photographer John Coplans and A Self-Portrait (1983-1987) of the French Yves
Trémorin. In understanding the concept of visibility and visuality we can take into
consideration that in a world increasingly filled with images, they are not free or
random, which provides a constant mediation between the viewer and reality. This
mediation with the symbolic domain leads to an instance in which the visual exceeds
a restricted barrier to physical / physiological domain of perception, building along
with the cognitive process a complex network in which the see and be seen are
closely linked in different instances the social context.

Keywords: Old age. Photography. Visuality.
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INTRODUCAO

Estas morto, estas velho, estas cansado!
Como um suco de lagrimas pungidas.
Ei-las, as rugas, as indefinidas

noites do ser vencido e fatigado.
Envolve-te o crepusculo gelado

gue vai soturno amortalhando as vidas
ante o repouso em masicas gemidas
no fundo coracao dilacerado.

A cabeca pendida de fadiga,

sentes a morte taciturna e amiga,

gue os teus nervosos circulos governa.
Estas velho estas morto! O dor, delirio,
alma despedacada de martirio.

O desespero da desgraca eterna.

Cora Coralina
Velho, 1983.



O poema AVel hoo nos foi dei xadootopor A
Bretas, também (muito) conhecida como Cora Coralina (1889 i 1985), considerada
uma das mais importantes poetisas brasileiras. Goiana, moradora ilustre da Casa

Velha da Ponte! nas margens do Rio Vermelho na Cidade de Goias, Cora Coralina

(@)

publicou seu primei ro | i vr o em 1Poéntas doobaconde GEids e
estérias maisq aos 76 anos de idade. A escritora, ja tecendo versos acerca dos
paradigmas que rondam o envelhecer, também relatava as glorias de sua

maturidade ao declarar os anseios de sua liberdade na velhice:

N&o quero mais limitagdo na minha vida. Fui limitada na primeira infancia,
fui limitada de menina, fui limitada de adolescente, fui limitada de casada e
ndo quero ser limitada depois de velha. Hoje, ndo me sinto livre, me sinto
liberta. Ndo quero mais limitagdo na minha vida. Ndo h& nada que valha
para mim mais que minha libertacdo. (BOTASSI, 1983, p.09).

O anseio da poetisa Cora por vencer suas limitacdes me aproxima de um
momento onde, numa oficina de fotografia realizada em 2012 para alunos regulares
da disciplina que ministro no curso de Publicidade e Propaganda?, fui abordado por
uma mulher que, aparentando mais de 60 anos de idade, me perguntou se
mi ni strava aulas de fotografia partichal ar ¢
| da

curiosaod para apr e ndeidentdicarfdmdomogparticipamte de ud
grupo de idosas do Centro Livre de Artes do Museu de Arte de Goiania, logo me
convidou para conhecer as atividades culturais da escola e me apresentar aos seus
amigos.

O periodo entre o contato com a escola de artes e o inicio de uma oficina
de fotografia foi curto: em menos de 60 dias ja estavamos com uma oficina em
funcionamento com 14 alunos e alunas, todos com mais de 50 anos, o que era
exig®ncia do a@rrupowonmarranié mient os o, uma ve
alunos mais jovens poderia, segundo eles e elas, causar estranheza quanto ao

tempo fimais | entod que | evariam para 0 apre

'BRITTO (2011, p.191) define aexdimwlantariorem que €poetsa Cor a l
ptde ter a privacidade necessS8ri,aénpderser sea cedutotde ui r S
independéncia financeira na velhice. Cora era também uma das mais famosas doceiras do pais.

% Faculdade Sul Americana i FASAM. Goiania. Goias.
* Nome ficticio. Todos os nomes de alunos informados nesse texto séo ficticios. A oficina nao foi
realizada como parte dessa pesquisa, logo ndo foram tomadas as medidas para regulamentacéo de
testemunhos e imagens com finalidade académica.
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Iniciada a oficina, cujo conteudo programatico foi pautado pelo didlogo e
pelos anseios e interesses dos alunos, que eram o0s mais diversos, alternando
sempre entre fotografar flores, artesanato e as viagens de familia. Algo me chamou
a atencao e foi uma constante no decorrer do curso, 0 que me motivou a gravar as
aulas em audio. A relacdo entre a propria imagem e a fotografia era diversa e boa
parte recusava ser fotografado. Al gumas fr:
guei mar o fil me, pois nNn«o existe mais 1| ssi
velho em foto ndo. Tanta moca boni ta pra fotografaro (Ana
aprender a tirar foto pra também so6 ficar de tras da camera e ndo sair nas fotos
mai so0 (Pedro, 67 anos).
Por outro lado, uma parcela da turma experimentava uma relacdo muito
positiva com a prépria imagem. Algumas alunas se mostravam ansiosas para
aprender a fotografar e n«o mais depender
de ficar pedindo pro meu filho que ndo tem paciéncia. Eu merego mais fotos, quero
encher meu facebookd ( Cl audi a, 65 @&m especifico ghnheau af r as e
concord®©ncia de duas alunas que estavam p
internet porque as maduras nao sabem tirar foto e mexer no celular. Deixa comigo
para voc° ver quando aprender e for dona do
Os relatos e vivéncias semanais com 0 grupo me mostrou, muito de perto,
como o convivio, didlogo e trabalho com os mais velhos mudou a minha percepc¢éao
sobre a velhice. O meu acesso ao mundo dos velhos sempre esteve restrito ao
ambito familiar e aos encontros esporadicos com meus avis. Deparei-me diante de
uma realidade que o modo como via 0s idosos era consideravelmente distinto do
gue eles se viam e se mostravam, principalmente em relacdo a sua imagem diante
do mundo em que vivem, que em muitos aspectos ndo é em nada diferente do meu.
Assim, meus alunos retratavam (de diversos modos) o que Cora Coralina
tornava poesia sobre o envelhecer e a chegada da velhice: de negativa, sentenca de
morte e inatividade a velhice se transforma em uma busca por um viver positivado,

autbnomo e ativo. O corpo velho, antes inexistente e oculto agora é autor de um

discurso altivo, saindo da narrativad o A s i | ° n c ipalavrg perdandooa adra
da obscuridade e se inscrevendo no c¢cpmMpoO
55).

Afinal, hoje, o que é ser velho? De acordo com a Organiza¢cdo Mundial da

Saude (OMS, 2015), a velhice tem data especifica para chegar: nos paises
11



desenvolvidos sdo considerados idosos os individuos com mais de 65 anos, idade
que € alterada para 60 anos nos paises em desenvolvimento. Ainda de acordo com
a OMS, o Brasil, até 2025, sera o sexto pais do mundo em numero de idosos. Na
legislacdo brasileira, os direitos da pessoa idosa sdo regulamentados pelo Estatuto
do Idoso, que define, por meio da Lei n°® 10.741, de 01 de outubro de 2003, normas e
regul a-»es para a manuten-«o0 e garant.
com idade igual ou superior a 60 anos*o .

A criacao e a difusdo do Estatuto do idoso em 2003 € decorrente de outra

Lei®

, Ndo menos importante, que em 1994 regulamentou a Politica Nacional do
Idoso. As referidas leis buscam assegurar direitos e igualdade entre os cidadéaos,
cumprido, assim, o que dispde a Constituicdo Federal de 1988° na promocéo do
Abem de todos e sem pr ec o oCca,idade s/ou quhisquey
formas de discriminag« 0 O . Ocorr e qaoefetivadip darPblitica Nazional
do Idoso e do préprio estatuto em detrimento da promocédo de praticas e atividades
com efetiva mudanca na vida das pessoas idosas, as normas e regulacoes
institucionais se voltam para praticas que sugerem isolamento, individualizacéo,
medicalizacdo e reforco de esterebtipos e marcadores sociais da diferenca ja
estabelecidos.

O objetivo dessa investigacdo € problematizar as visibilidades e
visualidades da velhice, com foco na producdo artistica contemporanea,
especificamente nos trabalhos do fotdgrafo britAnico John Coplans e do francés
Yves Trémorin. A escolha da fotografia e dos artistas como suporte da construcéo
da imagem da velhice, diante de tantas outras vertentes no ambito da arte, se
justifica pelo contato e aproximacao dos alunos e alunas da oficina com a fotografia
e seus desdobramentos na imagem fotogréafica.

Na compreensao do conceito de visibilidade e visualidade podemos levar
em consideragdo que num universo cada vez mais repleto de imagens, as mesmas
ndo existem de forma gratuita ou aleatéria, o que propicia uma constante mediagéo

entre o espectador e a realidade (AUMONT, 2001). Essa mediagdo com o dominio

* BRASIL. Lei n. 10.741, de 1° de outubro de 2003. Estatuto do Idoso. Brasilia, Distrito Federal, 2003.
N&o ha revogacéo ou atualizacdo da lei, permanecendo ainda em vigor com o0 mesmo texto.

® Lei 8.842, de 04 de Janeiro de 1994. Serafim Paz destaca a importancia da Politica Nacional do
|l dos o, bem como destaca o fesqueci mentoo dos d
do Idoso.

6 Constituicdo Federal de 1988, Art 3° do titulo I.
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simbdlico nos leva a uma instancia em que o visual ultrapassa uma barreira restrita
ao dominio fisicoffisiologico da percepcao, construindo, juntamente com 0 processo
cognitivo, uma teia complexa, na qual o ver e 0 ser visto estdo intimamente ligados
em distintas instancias do ambito social. Nesse sentido, e de forma ampla, podemos
compreender como os regimes de visibilidade atuam nas mais diversas formas de
posicionamentos sociais dos individuos, tanto como receptores como emissores
(BRIGHENTI, 2007; MIRZOEFF, 2011).

Logo, ver An«o ® apdidiansg € a "idatcetidiadad
(MIRZOEFF, (2011) Apud FABRIS, 2007, p. 02). Diante da imagem podemos
entender como as instancias da visibilidade e da visualidade esclarecem como o ver
esta relacionado a um processo social mais amplo. Os processos de visibilidade da
existéncia constroem formatos e meios de ver e ser visto perante o social, sendo
uma espécie de modelo (e também antimodelo) perante os olhos dos outros, onde a
visibilidade pode gerar identificacdo, exclusdo, repulsa, ocultacdo. A visibilidade se
desencadeia em uma teia de relacbes com o social mesmo no caso em que 0S
fendmenos ndo sejam exclusivamente visuais em si (BRIGHENTI, 2007).

Buscando compreender o desenvolvimento dos discursos da velhice, a
antropologa Guita Grin Debert, (2003) aponta que, para serem legitimados
socialmente, tais discursos devem apresentar dados e projecées demograficas a fim
de reafirmar a presenca e o crescimento de tal segmento etario da populacéo.
Assim, no contexto do século XX, ao discorrer acerca da pessoa idosa e do conceito
de velhice pode ser interessante analisar a evolugédo da esperanca devida ao nascer
no Brasil: a expectativa de vida ao nascer para homens em 1910 era estimada em
33,4 anos e para as mulheres 34,6”. No decorrer do século XX, até a sua Ultima
analise no ano de 1990, a esperanca média de vida seguia em 62,3 para os homens
e 69,1 para as mulheres®.

Diante dos dados da evolucdo da esperanca de vida no decorrer do
século XX apresentados pelo Anuario Estatistico do Brasil do IBGE (Instituto

Brasileiro de Geografia e Estatistica, 2015), a década de 1970 experimentou

" Dados extraidos de Estatisticas do Século XX, Rio de Janeiro: IBGE, 2015 no Anuério Estatistico do
Brasil, vol.75, 2015.

® Fonte: Anuario estatistico do Brasil 2000. Os dados referentes ao ultimo século s&o divulgados no
ultimo ano do século vigente.
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aumento significativo da esperanca de vida, aliado ao inicio de uma queda na taxa
de fecundidade, o que inicia um ciclo de envelhecimento da populagéo®.

A queda apresentada na taxa de fecundidade, aliada ao aumento na
esperanca meédia de vida ao nascer nos levam em um primeiro momento a mensurar
que a populacdo estd ficando mais velha. A evolucdo dos fatos observada pelo
IBGE™ é de que numa instancia inicial, em decorréncia da relacdo entre as
estatisticas de mortalidade e fecundidade, a populacdo se concentra em um grupo
etario mais jovem. Em termos dinamicos, a juventude prevalece sobre uma velhice
em pleno crescimento, o que evolui para uma sociedade com mais velhos no
decorrer dos anos vindouros, uma vez que a esperanca de vida aumenta e a
fecundidade continua apresentando inclinacao.

Em concomitancia ao periodo em que as mudancas demogréaficas
pautaram um novo perfil etario na sociedade brasileira, a categorizacao dos padrées
de cronologizacédo™ da vida foi construida em periodos distintos e estruturou, em
sua evolucédo, o que hoje conhecemos como velhice. A modernidade, aliada a uma
populacdo de maioria jovem e em idade produtiva, levou a uma normatizacao das

categorias etarias, onde:

[...] a padronizag&o da infancia, adolescéncia, idade adulta e velhice pode
ser pensada como resposta as mudancas econémicas, devidas sobretudo a
transicdo de uma economia que tinha como base a unidade doméstica para
outra baseada no mercado de trabalho. Inversamente, énfase pode ser
dada ao estado moderno que i na transformacdo de questdes que diziam
respeito & esfera provada e familiar em problemas de ordem publica i seria,
por exceléncia a instituicdo orientadora do curso da vida, regulamentando
todas as suas etapas, desde o momento do nascimento até a morte.
(DEBERT,1999, p.74).

Segundo BIRMAN (2013, p. 58) esclarece no mesmo sentido acerca da
associa-«o da vel hice ao di scur so moder n
estabeleceu a conjuncéo entre a velhice e a mor t e 0, por ®m na mod

Avel hice f oi mar cada i nfalivel mepassm yyel a i

® BRASIL: Pesquisa Nacional sobre Demografia e Satde, 1996. Rio de Janeiro: Sociedade Civil Bem-
Estar Familiar no Brasil, 1997.

19 BRASIL Estatisticas do Século XX, Rio de Janeiro: IBGE, 2015 no Anuério Estatistico do Brasil,
vol.75, 2015.

“DEBERT (1999, p. 73) cita a expadae s spoo Kdhc reoMeger o gi z a -
(1986), para fAcaracterizar as transforma-»es da for ma
transicdo de uma etapa para a outra, na sensibilidade investida em cada um dos estagios, mas

também para definir o carater do curso da vida como instituigdo socialo .
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curso da vida em que a evolucdo e o crescimento seriam alcancados até a
maturidade, servindo a forca de trabalho e a reproducéo, logo a velhice seguiria a
um caminho irreversivel de inatividade, doenca e morte.

Joel Birman elenca, ainda, ao colocar o que ele chama de terceira idade
em questdo, diversos fatores que levaram a velhice a um status negativo e de
invisibilidade no contexto da sociedade industrial moderna no Ocidente. Nos
primordios do capitalismo, em um momento onde o 6cio € moralmente condenado,
fa vel hice come-ou a ser exclu2zda do esp
delinqu°nci a, da cri mi @3, p.61lx dogo, extirpddos dal as f °
sociedade e sendo vistos como ociosos e indteis, bem como pesos econémicos para
as familias.

Em relacdo as caracteristicas da velhice construidas na modernidade,
diversos estudos brasileiros estdo em consonancia com o que Simone de Beauvior
(1976) descreve em sua obra intitulada A velhice. Com carater filosofico e sécio-
antropoldgico, a autora antecipa mudancas, cédigos e atitudes relacionadas ao
envelhecer bem como dos possiveis desdobramentos da compreenséo da velhice
como algo além do carater biolégico. No Brasil, a obra de Eclea Bosi (1983) se
preocupou, ante a definicdo acerca de memoéria ou velhice, também em tracar uma
interseccdo das duas realidades por meio da memodria de velhos. Tangenciando
também memoaria e velhice, Fabiana Bruno (2003; 2009) pautou suas pesquisas de
mestrado e doutorado na busca pela reflexdo em torno das memérias de pessoas
idosas por meio da visualidade e da oralidade.

Diversas areas do conhecimento pautaram estudos acerca do envelhecer
nos mais diversos ambitos: Gerontologia, Enfermagem, Medicina, e Ciéncias da
Saude, por exemplo, conduzem estudos centrados muitas vezes na patologizacao e
medicalizacdo da pessoa idosa. Os estudos que analisam as vertentes e
cumprimento dos dispostos nas legislacdes vigentes e nas politicas para idosos
estdo em estagio embrionario e ja comegcam a apresentar resultados.

Na busca do estabelecimento de parametros e critérios da acessibilidade
em veiculos de caracteristicas urbanas para o transporte coletivo de passageiros,
por exemplo, a Associacdo Brasileira de Normas Técnicas, ABNT, ao editar a norma
brasileira 14022 (2009), identificando a pessoa idosa por meio de um pictograma

especifico, estabelece o uso de uma imagem padrdo para se referir a todos o0s
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individuos acima de 60 anos, onde a mesma é amparada pelo uso de uma bengala

e pela postura curvada, indicando fragilidade (Figura 1).

Dimensdes em milimetros

- B8

] :

ASSENTO PREFERENCIAL PARA OBESOS, GESTANTES,
PESSOAS COM BEBES OU CRIANGAS DE COLO,

IDOSOS E PESSOAS COM DEFICIENCIA,
] AUSENTES PESSOAS NESSAS CONDICOES, O USO E LIVRE: [N

1 \'Rm

—. i

Figura 1 Pictogramas de acessibilidade em veiculos de caracteristicas urbanas para o transporte
coletivo de passageiros. Fonte: Associacao Brasileira De Normas Técnicas. NBR 14022 (2009).

Conforme BIRMAN (2013), ao discorrer sobre a criacdo dos estatutos e
normatizacoes sobre a velhice, esclarece que quando criadas as determinacdes
legais para a velhice, o Ocidente ndo se apoiou em conceitos concisos sobre o

envelhecimento.

Quando foi enunciado o significante terceira idade, desde os anos 70 e 80
do século vinte, para designar o que era até entdo denominado velhice, foi
forlado a0 mesmo tempo um novo conceito sobre o processo de
envelhecimento que era outrora inexistente. (BIRMAN, 2013, p.55).

A partir de sua enunciacdo como conceito, campo ou estatuto, a velhice
passa a constituir um campo teérico no discurso social e académico, o que também
reflete no campo imagético. Desde entdo, uma transformagéo relevante ocorre no
discurso cientifico e social para a designacdo e logo a redesignacdo do que
poderiamos compreender como envelhecimento.

Em resposta ao pictograma editado pela ABNT (Associacao Brasileira de
Normas Técnicas) para identificacdo da pessoa idosa surgiu em 2013 na cidade de

S&o0 Paulo o movimento Nova cara da 32 idade®. Liderado por uma agéncia de

2 Mais informacao disponivel em: <http://novacaraterceiraidade.com.br>. Acesso em: 02 fev. 2015.
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publicidade, a iniciativa do grupo levou a diversos bairros da cidade algumas opcoes
de pictogramas criados por pessoas com idade acima de 60 anos, pautados numa

perspectiva conforme se sentiam melhor representados (Figura 2).

R 60+

Figura 2 Pictograma nova cara da terceira idade. Disponivel em:
<http://novacaraterceiraidade.com.br.> Acesso em: 02 fev. 2015.

A opcdo escolhida, indicada na figura acima, apds votacdo popular, foi
sugerida para divulgacdo em locais publicos da cidade e, por meio do site do
movimento, é possivel receber a nova imagem e por um mapa interativo sugerir a
sua troca nos diversos locais apontados pelos usuarios. A ABNT, por meio de
peticAo do movimento, foi notificada da sugestdo de alteracdo. A Comissdo de
Estudos de Acessibilidade na Comunicagdo do Comité das Normas de
Acessibilidade da Associacdo declarou que a imagem, que nédo foi encontrada em
nenhuma normatizacdo anterior da ABNT, foi incorporada primeiramente no Metrd
da cidade de Sao Paulo. No final da década de 1990, ao atender as disposicdes da
entdo recente Politica Nacional do Idoso, o sistema de transporte da cidade de Sé&o
Paulo utilizou - com base em referéncias imagéticas de outros paises para
adaptacdo do modelo brasileiro - a imagem do velho curvado e com bengala, que
foi, posteriormente, incorporada pela ABNT na criacdo da NBR 14022 (2009) sem
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consulta publica prévia. Os tramites para troca do pictograma, conforme sugestéo do
movimento Nova cara da 3?2 Idade’®, foram iniciados em 2013 e o resultado ainda
esta no aguardo de nova revisédo pela ABNT (GUEDES, 2013).

A imagem do velho inativo e patologizado assume na contemporaneidade
uma posicdo antagdnica no espaco social, nuance agora também refletida pela
afirmacao de si e pela sua imagem autdbnoma, ativa e nao exclusivamente vinculada
a inatividade, vulnerabilidade e fragilidade. O idoso, como ja declarava Beauvoir, é
visto nesse sentido tamb®m como um Aindiv2duo
a el a (19%6Gam &b

DEBERT (1999), ao discorrer sobre a velhice e o curso da vida poés-
moderna, nos esclarece que, na compreensdo das rupturas com a modernidade,
que definem a experiéncia contemporanea da velhice, um processo de
descronologizacdo das etapas e atividades da vida também é observado: mudancas
no ambito da familia, como a auséncia de determinadas idades para realizacdo de
casamentos, nascimentos, divorcios, at i vi dades dom®sticas.
familiares tenderiam a se desligar da idad
transforma em um espaco de experiéncias abertas e ndo de passagens ritualizadas
de uma et apa (PEBERT, 1999, .04 a7Z)0

Na busca da compreensdo desse discurso social da velhice
contemporanea, como um dos possiveis exemplos, o SESC (Servico Social do
Comeércio) de Sao Paulo, por meio do Nucleo de Opinido Publica da Fundacao
Perseu Abramo,™* publicou em 2006, obra intitulada Idosos no Brasil i Vivéncias,
desafios e expectativas na 3° idade. A extensa pesquisa transcorreu com o intuito de
aferir a imagem que os idosos percebem acerca da velhice, da sua propria idade e
da sua insercéo na sociedade. O trabalho conta ainda com dados acerca da opinido
dos nao idosos em relagéo & velhice e os temas voltados ao envelhecimento.™

Nessa pesquisa, quando questionados sobre seu sentimento da idade,

53% responderam que ndo se sentem idosos(as). Quanto ao questionamento da

* Mais informacéo disponivel em: <https://www.facebook.com/Nova3idade/>. Acesso em: 30 dez.
2014.

 Mais informacao disponivel em:
<http://novo.fpabramo.org.br/sites/default/files/Pesquisa_ldosos_070507.pdf>. Acesso em: 30 dez.
2014.

'* Foram realizadas 3.759 entrevistas em 204 municipios brasileiros no periodo entre os dias 01 a 23
de abril de 2006.

18



hY

idade em que se chega a velhice a média apurada pela pesquisa, quando
entrevistados os participantes com 60 anos ou mais, foi de 70 anos e 7 meses, ou
seja, uma média de idade 10 anos acima do que a Organizacdo Mundial da Saude e
o Estatuto do Idoso definem enquanto ponto de partida para o inicio da velhice no
Brasil.

Algumas informagOes acerca da percepcao dos entrevistados com 60
anos ou mais sobre a velhice sdo destacadas, tais como: 73% discordam que a
velhice seja 0 mesmo que doenca enquanto 67% também discordam que os idosos
dependem dos outros para tudo. Quando perguntados se os idosos sO vivem do
passado, 70% mostraram discordar. J4 acerca de algumas positivacdes da velhice,
86% afirmaram que envelhecer é um privilégio enquanto 94% concordaram que 0s
idosos tém muita coisa para ensinar. Quando o assunto é o futuro, 53%
concordaram com a afirmativa fAQuando penso
J8 79% consideram que AViver o presente ®
com o futuroo.

A divulgacdo dos dados recentes da PNAD (Pesquisa Nacional por
Amostra de Domicilio) do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) alerta,
em sua Sintese de Indicadores Sociais da Populacdo Brasileira’® do ano de 2015,
para o aumento do nimero de individuos definidos como idosos e da necessidade
da efetivacdo de politicas publicas efetivas e condizentes com a realidade deste
segmento populacional. A proporcdo de idosos aumentou de 9,6% para 12,6% em
10 anos, sendo que desse total 8,6% possuem 65 anos ou mais. A perspectiva de
crescimento, até o ano de 2060, é de que tenhamos 33,7% da populacdo com 60
anos ou mais. A PNAD 2015 revela ainda que 40,5% dos individuos com 60 anos ou
mais vivem distantes da presenca dos filhos ou outros parentes agregados, seja com
seu respectivo conjuge ou unipessoal. Ainda com base no universo total os definidos
como velhos trabalham em média 34,7 horas semanais sendo que o namero de
horas trabalhadas passa para 29 quando aferidos os dados dos idosos com 70 anos
ou mais. Vale ressaltar que 34,7% da renda dos individuos pesquisados é
proveniente do proprio trabalho ou de outras fontes, sendo 66,3% oriundos de

aposentadorias e/ou fundos de penséo.

'® A Sintese de indicadores sociais: uma andlise das condicdes de vida da populacdo brasileira 2015 6
tem como objetivo possibilitar um conhecimento mais amplo da realidade social do pais através de
indicadores atualizados. Disponivel em:
<http://biblioteca.ibge.gov.br/visualizacao/livros/livd5011.pdff.>. Acesso em: 25 maio 2016.
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Além dos dados estatisticos, algumas representacées da midia e das
producdes artisticas contemporaneas das Ultimas décadas nos ajudam a
compreender o antagonismo e dualidade das posi¢cdes e imagens do envelhecer no
mundo contemporaneo. Debert, ao discutir a imagem do velho na propaganda, em
especifico dos comerciais dos anos 1990, aponta que essas propagandas sao ativas
na produ- «o de uma Areprivatiza-«o d
primeiro momento, dada uma inesperada invisibilidade dos velhos em comerciais, foi
detectado uma representacdo antagonica: num mesmo intervalo comercial ja eram

visualizadas as representacbes antagbnicas da velhice que alternava entre

Adepend®ncia e podero (DEBERT, 2003, p.

A relacdo dos idosos com o mercado consumidor é apontada por
DEBERT (2003) como um elo da imagem dos velhos e sua associacdo com 0s
produtos veiculados. As pesquisas de marketing brasileiras, até a década de 1970,
incorporavam a Ultima categoria etaria como 40 anos ou mais. Desde entéo,
conforme apontado por Debert, € de que sejam inseridas as idades superiores a 60
anos. O aumento do numero de potenciais consumidores enquadrados como velhos
€ 0 ponto que pode evidenciar questdes probleméticas, onde visualizariamos a
exclus«o dos #Aindiv2duos considerados
motivadoras, deixando de adotar formas de consumo e estilos de vida adequados
para evitar (2003, p.€lB9n iOcmeocado de consumo estadunidense
identifica como agequake'’ o fendmeno da longevidade. Tal termo foi designado
pelo Forum Mundial de Consumo de Bens e Servicos (2012) a pedido da consultoria
internacional A.T. Kearney's®®, apds pesquisa em sete paises, sendo: Canada,
Franca, Alemanha, Italia, Japao Inglaterra e Estados Unidos. O Férum dita as regras
para o consumo na longevidade®.

O primeiro capitulo dessa dissertagéo, A velhice em imagenso discorrera

sobre a construcdo e transformacdo das visualidades da velhice presentes no

o Agequake. Tradugdo do autor: Terremoto etério.

'® Mais informagé&o disponivel em: <https://www.atkearney.com/about-us/who-we-are>.

% Os dados do Férum Mundial de Consumo de Bens e Servigos serdo discutidos no decorrer primeiro
capitulo desta pesquisa, na discussdo acerca da velhice e publicidade. Disponivel em:
<http://www.atkearney.com/consumer-products-retail/maturing-consumer/report/-

[asset publisher/P5kHsBdfieeh/content/what-do-mature-consumers-want-/10192>. Acesso em: 20
fev. 2015.
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ambito social e difundido através das telenovelas, da publicidade e do cinema, em
diferentes periodos e contextos geogréficos.

O segundo cap?2tul o, i Revterl ahti ocse 0 alptr ers
séries fotograficas dos artistas selecionados para estudo nessa pesquisa i 0
britAnico John Coplans e o francés Yves Trémorin, discutindo o uso do retrato e do
autorretrato em suas obras.

A série A Self-Portrait: (1984-1997)% do artista e fotégrafo britanico John
Coplans (19201 2003) reune uma sequéncia de autorretratos, nos quais,
desarticulando a linearidade do corpo como uma anatomia completa e sequencial,
destitui 0 mesmo de uma obrigatoriedade de sujeicdo as categorias sociais e
simbdlicas ao fragmenta-lo e extirpa-lo de cor (Figura 3). Nesse sentido, a pele € a
unidade beneficiada para também protagonizar uma expressao autbnoma da velhice
enquanto discurso do proprio corpo. Para ROUILLE, os discursos por meio da pele
nos autorretrat os de Copl ans fAis«o um conte¥%do que
378).

Figura 3 Self-Portrait (Frieze No. 2, Four Panels). Disponivel em:
<http://www.tate.org.uk/art/artworks/coplans-self-portrait-frieze-no-2-four-panels-p78534>. Acesso em:

02 fev. 2015.

20 Fotografias disponiveis em: <http://www.tate.org.uk/search/Coplans>. Acesso em: 02 fev. 2015.

21


http://www.tate.org.uk/search/Coplans

Ao exibir o proprio corpo por meio da fotografia de um modo que néo
fosse possivel ser visualizado a olho nu, Coplans ndo somente cria uma atmosfera
sensorial que enfatiza a textura e as formas criadas por meio da pele velha como

também produz novas imagens do seu corpo fragmentado que estdo alheias ao

Afluxo da hist-ria e de toda sugest «o cor
2004, p. 159). Assim, o discurso do proprio corpo se articula com as questbes
sociais e transformacdes contemporaneas acerca de uma visualizacdo da velhice
como forma unicamente negativada e improdutiva.
[...] tenho a sensacdo de que estou vivo, eu tenho um corpo. Eu tenho 70
anos de idade, e geralmente corpos de homens de setenta anos de idade
Sé parecem um pouco com O meu corpo... Eu estou usando meu corpo e
dizendo, mesmo que seja um corpo de setenta anos de idade, eu posso
fazer com que isso seja extremamente interessante. E 0 que me mantém
vivo e me da vitalidade. E uma espécie de processo de energizar-me
(COPLANS, 2002, p. 175).
Numa producdo de sentido semelhante, o fotégrafo francés Yves
Trémorin (1921), por meio da série fotografica Cette femme la *'(1985-1986)
também utiliza a fragmentacdo do corpo velho como possibilidade de discurso
acerca da velhice (Figura 4). Fabiana Bruno define o trabalho do artista como fuma
leitura delicada e cuidadosa sobre a idade, por meio de angulos que buscam formas
densas, resultando numa beleza estética que valoriza profundamente a consisténcia
de vi da i mpressa no foacorgooenvethedidb sugere uma s i m,

associacdo simbdlica com as formas da terra, num resgate ao enraizamento, a
fertilidade e a robustezo(BRUNO, 2003, p. 29).

2L yves Trémorin, Cette femme 13, 1990. Galerie Angle Corum, Montpellier. Disponivel em:

<http://ddab.org/en/oeuvres/TREMORIN/Page23/Page23-femme>. Acesso em: 02 fev. 2015. O site
oficial do fotoégrafo encontra-se em manutengédo desde o inicio da pesquisa.

22


http://ddab.org/en/oeuvres/TREMORIN/Page23/Page23-femme

Figura 4 Yves Trémorin, Cette Femme L&, 1990. Fonte: Galerie Angle Corum, Montpellier.
Disponivel em: <http://4.bp.blogspot.com/-WZQ 4gnay64/US-
SR1x4DzI/AAAAAAAADTW/iMndiOmD99A/s1600/de cette femme web.jpg> Acesso em: 02 fev.
2015.

No capitulo 3, em dialogo, sobretudo com BRIGHENTI (2007, 2008 e
2010) e MIRZOEFF (2011), problematizo os conceitos de visibilidade e visualidade
no contexto do envelhecimento a partir das analises das duas séries fotograficas

investigadas nessa pesquisa.
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