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RESUMO:

Este trabalho foi realizado tendo como base uma pesquisa-acdo em um
assentamento rural do MST, o Palmares, no municipio de Varjao (GO). Por
meio de um projeto de extensdo, o Cotidianos de uma Infancia: Experiéncias
Fotograficas, foram realizadas oficinas de fotografia e oferecidas cameras para
criancas moradoras da comunidade. A partir das producdes fotogréaficas,
produzidas durante quatro meses, as criancas tiveram oportunidade de
construir narrativas sobre um Palmares que elas viam e imaginavam,
compartilhando essas experiéncias por meio de albuns de fotografias e circulos
de cultura e conversa. Os discursos visuais e textuais construidos por elas, por
meio de narrativas, trazem informacdes que compartilham conhecimentos
sobre a comunidade e o cotidiano dessas criancas. A observacao e andlise dos
albuns permite perceber como cada crianca lidou com a fotografia e com o seu

cotidiano de viver no Palmares.

PALAVRAS-CHAVE: Fotografia, Crianca, Narrativas, Assentamento Rural,
Pesquisa Participante, Pesquisa-Acéo



ABSTRACT:

This work was based on an actionr esearch in a rur,she MSTOSs
Palmares, in the city of Varjdo (GO). Through an extension project, the
ACotidianos de uma I nf ©nc i awere Eonquetedi ° nci as
photography workshops and cameras were offered to children who live in the

community. From the productions of photos, taken during four months, the

children were able to produce narratives about Palmares they saw and

imagined, sharing those experiences through photo albums and circles of

culture and conversation. Visual and textual discourses constructed by them

through narratives provide information that shares knowledges about the

community and the daily lives of children. The observation and analysis of the

albums allows perceive how each child handles the photography and the

everyday life of living in Palmares.

KEYWORDS: Photography, Child, Narratives, Rural Settlement, Participatory
Research, Action-Research
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QUANDO EU ENXERGUEI ATRAVES DAS LENTES

Inicio esse trabalho trazendo a luz caminhos, percursos e desvios
realizados por mim e que me conduziram, antes de pesquisar e dissertar, a
conhecer e conviver com as criancas sem terra’, por meio da fotografia. Isso
porque realizar esta pesquisa ndo foi uma decisédo tomada as vésperas de
entrar no Programa de Pdés-Graduacdo em Arte e Cultura Visual: foi uma
escolha pautada por uma série de eventos que, desde a minha graduacéo,
construiram uma histéria que eu sabia ter ainda tinha muitas paginas a serem
vividas. Compartilho algumas informacdes para que, ao ler esta dissertacao,

nao se tenha a sensacéo de comecar a ler um livro ja pela metade.

Outro fator que me leva a apresentar os caminhos por onde andei
esta no fato de que este trabalho é fruto de uma pesquisa participante e, sendo
assim, o pesquisador é parte inequivoca do processo. Seja pelas suas
motiva¢cBes para inicia-lo, fazer pausas e retoma-lo, seja na sua decisao pelos
métodos a serem utilizados de acordo com a sua experiéncia e percep¢ado do
campo, e ainda na sua capacidade de reflexdo e interpretacdo dos fatos. Ao
apresentar alguns pontos da minha trajetéria, trago indicios do local de onde

falo, ajudando o leitor a se situar sobre 0s meus posicionamentos.

Em 2004, quando era estudante de jornalismo da Universidade
Federal de Goias, participei de um curso livre de fotografia no qual a professora
propts a realiza-«o0o de um trabal ho
Depois de respostas negativas de alguns grupos marginalizados socialmente,
gue nao aceitaram serem fotografados, os moradores de um acampamento do
Movimento Nacional dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), instalado na
frente da sede do Instituto Nacional de Colonizacdo e Reforma Agréaria
(INCRA), em Goiania, recebeu-nos 7 um grupo de cerca de 20 alunos i

aceitando nossa proposta de registrar o seu cotidiano.

Fotografamos durante um més, aos finais de semana. Trabalhamos

com cameras analdgicas e com filmes em preto e branco. Estivemos no

! Criangas pertencentes ao Movimento Nacional dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST).
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acampamento durante 4 finais de semana. Permaneciamos em torno de 2

horas fotografando, ou enquanto ainda houvesse filme fotografico disponivel.

Ao final do processo, selecionamos as fotografias e produzimos uma
exposicdo fotografica, utilizando as lonas pretas das barracas onde eles
moravam como suporte de fixacdo das imagens. Tratava-se de uma proposta
de aproximacdo da fotografia e da exposicdo fotografica ao cotidiano do
acampamento. Com o fim da exposicdo, os moradores receberam seus

retratos. Esse foi 0 meu primeiro contato com familias do MST.

Lembro-me do que mais me chamou a aten¢cdo no acampamento: as
criancas! Elas estavam em todas as partes e gostavam de ser fotografadas.
Isso se refletiu na minha producéo: grande parte das fotografias feitas por mim
era das criancas sem terra, e ndo dos adultos. A decisdo de fotografa-las
passava também pela minha surpresa ao encontrar tantas criangcas em um
ambiente cuja realidade era tdo carente e diversa da que eu tive na minha
infancia: elas moravam em um acampamento, um local provisério, com
barracas de lona preta, no qual tudo era improvisado e faltavam muitos

recursos.

Em 2006, 2 anos depois do contato inicial com esse grupo, voltei ao
acampamento como fotégrafa, mas ndo para registrar as criangas, como tinha
feito anteriormente. O objetivo era captar imagens que pudessem apresentar a
reportagem de capa da segunda edicdo do Jornal UFG?, no qual trabalhava
como estagiaria. Tratava-se de uma matéria sobre o novo curso de licenciatura
oferecido pela Universidade para beneficiarios da Reforma Agraria i uma
demanda do Ministério do Desenvolvimento Agrario, viabilizada por meio de
uma parceria entre a UFG e o Programa Nacional de Educacdo na Reforma
Agraria (Pronera). Uma proposta de capacitacdo em nivel superior de
profissionais atuantes como professores informais em assentamentos de

reforma agraria. O curso recebia o nome de Pedagogia da Terra.

Uma moradora daquele acampamento formou-se em um curso

semelhante aquele, mas oferecido pela Universidade Estadual do Mato Grosso

2 http://www.ufg.br/uploads/files/jornal-ufg-02.pdf
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(Unemat). Fotografei o ambiente utilizado por ela como sala de aula: o lado de
fora de uma barraca, por onde varias pessoas circulavam livremente durante
suas aulas. E a lona preta que revestia a moradia das familias, a mesma que,
outrora, serviu de suporte para exposicdo das fotografias, era utilizada por
aguela mulher como quadro negro para alfabetizar. Uma aluna de mais de
oitenta anos, sentada na improvisada sala de aula, contou-me sobre a sua

satisfagdo em aprender a ler.

Diante dessa situacdo, percebi as oportunidades e ndo apenas as
caréncias daquele cotidiano sem terra®, gerando em mim o interesse por
conhecé-lo melhor. Isso influenciou na minha escolha, no final do ano, sobre o
tema do meu trabalho de conclusdo de curso: decidi fazer um projeto
fotodocumental sobre as criancas sem terra, buscando mostrar seus cotidianos
em um acampamento do MST. Esse trabalho foi realizado com apoio da
Ageéncia de Noticias dos Direitos da Infancia (ANDI)*, por meio de um edital do
Programa InFormacao, publicado no final de 2006 para apoio a realizacdo de
Trabalhos de Conclusdo de Curso (TCCs) na area de comunicacdo que

contemplassem, entre outros temas, os direitos da crianca e do adolescente.

A proposta do projeto era uma documentacdo fotogréfica do
cotidiano das infancias em um acampamento do MST, focando as lentes para a
situacdo dos direitos da crianca e do adolescente. O objetivo era buscar
compreender como, morando em um acampamento, elas podiam ter (ou nao)
garantidos seus direitos estabelecidos pelo Estatuto da Crianca e do
Adolescente (ECA) e pela Declaracdo Universal dos Direitos da Crianca,

estabelecida pela Organizacdo das Nac¢des Unidas (ONU).

Com o apoio e orientacdo da area de educacdo da Secretaria
Estadual do MST em Goias, no inicio de 2007 escolhemos realizar o trabalho
no Pré-Assentamento Palmares, em Varjao (GO). Tratava-se de um

® Sempre que utilizar o termo sem terra neste trabalho, estarei me referindo ao universo do MST: pessoas,
assentamentos, cotidiano, modo de vida.

* A ANDI é uma organizagao da sociedade civil sem fins de lucro e apartidaria que articula acdes inovadoras em midia
para o desenvolvimento. Tem como misséo contribuir para uma cultura de promocéo dos direitos da infancia e da
juventude e dos direitos humanos, a partir de acdes no ambito do jornalismo e de outras esferas da comunicacao.
http://www.andi.org.br/
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acampamento ja& em processo legal de se tornar um assentamento®, tendo

entdo uma situagcao mais estavel, sem risco de conflitos com a policia.

A é&rea da antiga Fazenda Quinta da Bicuda, localizada a 70
quildmetros de Goiania, foi desapropriada em razdo de seu proprietario estar
vinculado ao trafico de entorpecentes. A partir de 2006, ela passou a abrigar 60
familias que acamparam no local, com cerca de 50 criancas. A coordenadora
de educacdo do MST em Goi4s obteve uma resposta positiva dos moradores
sobre a minha proposta, autorizando a realizacdo do trabalho. Foi entdo que
tive a oportunidade de conhecer o Palmares, comunidade com a qual trabalhei
para o desenvolvimento do meu TCC e, mais tarde, para a realizacdo desta

pesquisa de mestrado.

Convivi com as familias do Palmares durante 6 meses. Nesse
periodo, fiz muitos registros fotograficos do cotidiano do Acampamento.
Fotografava aquilo que julgava importante documentar, norteando-me por
algumas questdes especificas, presentes no ECA e na Declaracdo Universal
dos Direitos da Crianca e do Adolescente, como: saude, educacdo, lazer,

convivio familiar...

Enquanto fotografava, as criancas sempre pediam para ver as
imagens produzidas, ja que utilizava equipamento fotogréfico digital, o que
permitia a visualizacdo instantdnea das imagens. Prometi a elas uma
exposicao fotografica ao final do trabalho, quando elas poderiam ver as
imagens impressas. Ao finalizar as atividades de registro fotogréfico,
proporcionei a elas a visualizacéo e a selecéo das fotografias a serem exibidas
na exposicdo. Cada crianca fez a escolha de uma imagem que mais lhe
agradou. A exposicdo, que contou com as fotografias escolhidas pelas

criancas, foi realizada na sede da antiga fazenda®.

® O acampamento é uma situagéo proviséria (embora em algumas situagdes chegue a durar anos) na qual as familias
se instalam em areas estratégicas, morando em barracas de lona enquanto aguardam uma area na qual possam residir
e produzir. J4 o assentamento é uma situagcdo que sucede o acampamento e se torna possivel quando a terra é
destinada legalmente ao grupo. Nessa nova situacdo, as familias deixam para traz as barracas de lona preta
improvisadas e constroem suas casas nas areas definitivas designadas a elas, onde também organizam suas
producdes agricolas. No caso do Palmares, naquele momento, a terra na qual eles estavam acampados ja tinha sido
destinada legalmente ao grupo, mas as familias ainda néo tinham se mudado para os locais onde construiriam suas
casas e passariam a residir a partir de entao.

® A sede da antiga fazenda era um ponto de encontro das familias. Reunibes e confraternizacdes eram realizadas
frequentemente no local.
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Essa proposta era uma forma de contrapartida aos moradores do
Palmares por terem me recebido e ajudado a realizar o trabalho, que foi

construido com a parceria e participagdo dos moradores envolvidos.

O TCC foi sistematizado em forma de um livro digital i Infancia Sem
Terra: Uma Histéria Cantada 7 que, além de fotografias, contava com o
relatorio monografico i uma espécie de relato da vivéncia e reflexbes
orientadas por leituras de obras de pesquisadores da area de fotografia,
infancia, direitos da crianca e do adolescente, movimentos sociais e MST. A
narrativa visual do livro era contada pelas criancas através das cancdes que
elas cantavam. A Ultima fala presente no liviro é um pedido de uma das

~

criancas, lury Ryan: At i a, me e n s i n(Agura 1).tEi essa pedidoot o ?! 0

ecoou na minha mente por muitos anos...

Figural: Ryan e Raisdarincando de tirar foto.
Foto: Julia Mariano. Abril de 2007.

O trabalho de campo estava finalizado, mas as criangas e seus pais

pediram o0 meu retorno, para que eu continuasse trabalhando com eles. E eu
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prometi voltar, mesmo sem saber se iria conseguir e sem ter previsdo de

quando isso aconteceria. Corria o final de outono de 2007.

Em 2009, esse trabalho, Infancia Sem Terra, foi exposto no Museu
da Imagem e do Som de Goiads (MIS-GO), em Goiania, durante um evento
nacional, a Primavera dos Museus, cujo tema era Museus e Direitos Humanos.
Além de tornar visivel a varias pessoas da sociedade goiana o meu olhar sobre
as criangas sem terra, aquela foi uma oportunidade de reencontrar as criangas
do Palmares, que enquanto visitavam a exposi¢cdo, pediam para que eu as

ensinasse a fotografar.

Durante o periodo de 2 anos entre a realizagdo do trabalho e a
exposicao fotografica no MIS, muitas coisas mudaram: as criancas cresceram,
as familias deixaram as barracas de lona e ja estavam instaladas nas areas
onde construiriam suas casas e 0 Acampamento tornou-se o Assentamento

Palmares’.

Naquela época, estava cursando um curso de pos-graduacao latu
sensu em fotografia na Universidade Estadual de Londrina (UEL), e passei a
estudar projetos sociais que utilizavam a fotografia como instrumento para a
promocdo de cidadania e inclusdo social a jovens, adolescentes e criangas.
Projetos como Viva Favela® e Imagens do Povo®, instituicdes como o Viva

I** e ImageMagica'?, e educadores como Jo&o

Rio, Alfabetizacdo Visua
Ripper, Jodo Kulcsar, Miguel Chikaoka e André Francois, assim como as
experiéncias compartilhadas por eles, passaram a fazer parte das minhas

pesquisas.

Os projetos realizados por essas instituicbes e por esses
educadores provocavam em mim inquietacdes, pois percebia neles mais do
gue uma forma de democratizar 0 acesso a essa linguagem fotogréfica.
Compreendia que esses projetos buscavam uma maneira de trabalhar a

ampliacdo do conhecimento dos jovens, adolescentes e criancas a respeito de

8 www.vivafavela.com.br

° www.imagensdopovo.org.br

10 vivario.org.br

™ \www.alfabetizacaovisual.com.br
12 www.imagemagica.org
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si mesmos, de seus contextos e das comunidades nas quais eles estdo

inseridos.

A fotografia mostrava-se como um instrumento para reflexdo, como
um ponto de partida para tratar de diversos temas e ndo somente como o fim.
Esses projetos integravam varios assuntos que me interessavam: a fotografia,
a educacdo, a infancia/adolescéncia e a comunica¢cado. Isso me fascinava, e
naquela época, estudar esses projetos, conhecer os seus idealizadores e trocar
ideias com eles e com as pessoas que participavam de alguma maneira

daqueles processos, com certeza estavam entre as minhas prioridades.

As experiéncias vividas com os professores, fotografos e artistas, em
Londrina, aproximaram-me do universo da pesquisa académica, trouxeram
feixes de luz ao meu caminho e me encorajaram a planejar um retorno ao
Assentamento Palmares. Naquele momento ja parecia cada vez mais clara e
viavel a maneira por meio da qual eu poderia voltar ao Palmares e produzir
novos capitulos dessa histéria, que poderia ser contada, narrada, escrita e

fotografada a varias maos e vozes.

Foi quando pensei em propor este projeto de pesquisa no Programa
de Pés-Graduacdo em Artes e Cultura Visual, envolvendo arte, cultura e
visualidades, mais especificamente na linha de pesquisa Culturas da Imagem e
Processos de Mediacdo, jA que a proposta visava estudar as experiéncias
visuais das criancas sem terra por meio do uso da fotografia em um processo

de educacéo nao-formal.

Desde a época da graduacéo, foi-me sugerido que as crian¢cas sem
terra pudessem produzir elas mesmas as fotografias de seus cotidianos no
acampamento. Contudo, naquele momento ndo havia equipamentos suficientes
para a viabilizagdo dessa proposta e eu ainda ndo conhecia métodos

adequados para colocar em pratica esse tipo acao.

Ao pesquisar alguns projetos educativos que utilizavam a fotografia,
pensei entdo em uma proposta para atender aos anseios das criangcas sem
terra em aprender a fotografar. A preocupacao inicial que me levava a realizar

o trabalho com as criangas sem terra era a questdo da representacdo. Muito
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me incomodava a maneira como esse Movimento era mostrado pela midia.
Para mim, as imagens midiaticas levavam a uma compreensdo equivocada por
grande parte da sociedade sobre o que era o MST, sobre a luta das familias e

as formas de atuacdo dos membros do movimento.

Percebia preconceito no discurso de varias pessoas ao tomar
conhecimento da minha relacdo com um grupo pertencente ao MST. Mesmo
sem conhecé-lo, diziam nao acreditar no meu envolvimento com pessoas Cujos
adjetivos s6 reforcavam alguns estere6tipos criados e disseminados por grande
parte da imprensa. As imagens midiaticas tém seus conteudos potencializados,
assimilados como expressdo da verdade devido a grande credibilidade
conferida a fotografia, especialmente a fotografia jornalistica, quase sempre
considerada pelas pessoas como imparcial. Eu acreditava que essas imagens

levavam a opinido publica a se posicionar contra esse Movimento.

Sobre as perspectivas de produ-«o0o de
(2006) apontam que apesar de nao existir uma verdade absoluta, fainda
existem verdades contingentes, qualificadas a partir de certas perspectivas,

que informam a visdo de mundo de certas comunidadeso ( p.. 26 2)

Esses autores argumentam que, segundo Bakhtin, a consciéncia

humana ndo entra em contato com o real de maneira direta, mas por meio de

Acainsa do mundo i deol - ¢gegando etps e pemsadsrrussod ei a 0 .
defendequeafil i t eratura e, por extens«o, O cihenm
mas representam suas lingupagens e discursoso (p.264). O

tendo o compromisso de informar acontecimentos do mundo, produz discursos
permeados de questdes ideoldgicas e de poder, e isso interfere na maneira

como o mundo é narrado e compartilhado, consequentemente, na maneira

como ele é compreendido.

Martins (2010) aponta que as imagens hegemdnicas nédo so6
influenciam, mas também determinam o0 que vemos e a maneira Como vemos.
Ele diz que como consequéncia do periodo em que vivemos, marcado por

conflitos, fragmentacdes e diasporas,
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somos testemunhas de uma época em que a globalizacéo
oculta e pasteuriza constru¢des simbodlicas ao mesmo tempo
em que escancara realidades virtuais moldadas pelos
interesses de poder de grupos e sociedades hegemoénicos que,
de modo sutil, abafam ou silenciam narrativas e praticas do
cotidiano das pessoas comuns (MARTINS, 2010, p. 22).

Durante a realizacdo do meu TCC, em 2007, alguns pais
aproveitaram o fato de eu ser estudante de jornalismo e criticaram a maneira
desrespeitosa e manipuladora como os jornalistas 0s mostravam na imprensa.
Tendo em vista esse protesto dos pais e a minha percepcédo ja apresentada
sobre alguns discursos jornalisticos, a minha proposta inicial para a pesquisa
do mestrado era oportunizar as criancas e aos adolescentes do Assentamento
Palmares a possibilidade deles criarem novas representacdes sobre o MST.
Acreditava que, produzindo narrativas endogenas, eles poderiam responder e
combater a grande narrativa hegemoénica dos meios de comunicacao,

contribuindo para uma percepcéo diferenciada da sociedade sobre o MST.

Entretanto, ao conversar com as criangcas sem terra, em 2011,
qgquando retomei o contato com elas para desenvolver esta pesquisa de
mestrado, percebi que, naquele momento, elas ndo se preocupavam mais com
as representacfes midiaticas. Em nenhum instante a imprensa foi sequer
mencionada e muito menos as representacdes criadas por ela foram alvo de
guestionamentos pelos participantes do projeto, nem por qualquer outro

membro da comunidade.

Ja& nao fazia sentido aquela proposta de pesquisa envolvendo motes
como: imprensa, representacdo estigmatizada, e muito menos a sugestdo de
se produzir fotografias que combatessem algum discurso jornalistico, se a
realidade encontrada no assentamento apresentava outras questdes. Mesmo
tendo partido de uma questao apontada pela comunidade para propor o projeto
I a representacdo estigmatizada produzida e difundida pela midia -, ja tinham
se passado alguns anos daquele apontamento, e com eles, a comunidade
mudou o0s pontos de vista e passou a priorizar outros assuntos por meio de
diferentes enquadramentos. Eu ndo acompanhei as mudangas pelas quais ela
passou e, por isso, ndo podia prever, ao retornar ao assentamento, suas novas
demandas.
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O campo mostrava-me que o caminho ndo era seguir aquela rota
com um itinerario pré-estabelecido, tracada por mim na elaboracdo do projeto
de pesquisa, mas ter uma postura aberta para construir, junto a eles, um novo
mapa com propostas de acdo baseadas nas informacdes atuais e obtidas in
loco. A solugdo seria perceber os discursos atuais dos moradores e a nova
configuragcédo social da comunidade com a qual eu pretendia trabalhar. Isso
porque se tratava de uma proposta que pretendia contar com a participacao

ativa dos moradores na construcao da pesquisa.

Mas isso ndo significava que o projeto de pesquisa estava
inviabilizado. Trabalhar com o ensino da linguagem e técnica fotografica era
uma demanda das préprias criancas, que desde 2007 pediam para que eu as
ensinasse afit i r a Durahte & visiba ao MIS, em 2009, elas se apropriaram
da minha camera fotogréfica - utilizada por mim para fotografa-los -, e pediram

orientacdes sobre como manusea-la para registrar sua visita a exposicao.

O interesse em fotografar ainda existia, mas estava claro que o
objetivo das fotografias feitas por elas ndo seria o de elaborar respostas a
imprensa ou a sociedade, que os marginaliza - conforme eu inferia. As
fotografias tinham outros usos e desempenhavam outras func¢des para aquelas
criancas. E conhecer os usos e funces que elas designavam as fotografias

interessava-me.

Quais seriam as imagens do cotidiano do Palmares que as criancas
produziriam? Que personagens e 0s ambientes relevantes, mereciam fazer
parte dessas narrativas? Quais histdrias as criancas queriam contar? Além de
observar o que seria fotografado por elas, queria compreender os motivos que
as levavam a escolher os recortes no espaco e no tempo, fixando-os em cenas.
Queria perceber ainda como seriam as relacbes estabelecidas pelo grupo de
criancas com aquelas imagens. Que reflexdes as fotografias provocariam

nelas?

Muitas experiéncias foram vividas durante os 3 meses em que o
projeto foi realizado. Embora todas muito ricas e capazes de gerar discussdes

cujo teor € significativo tanto para o estudo da educacdo em ambiente néo
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formal como o da fotografia como elemento disparador de reflexdes, tive que
optar por escolher apenas algumas vivéncias, deixando outras em estado de

laténcia para (quem sabe?) serem mote de um préximo estudo.

Antes de avancar, devo fazer um esclarecimento sobre as diversas
vozes que soam ao longo deste trabalho, pela sua propria natureza
metodoldgica e construtiva. Por ter sido realizado de maneira participante, essa
caracteristica transborda os limites da pesquisa de campo e se reflete na minha
escrita, permeada pelo dialogo.

Em alguns momentos, como fiz até agora, utilizo a primeira pessoa
do singular. Nessas situagOes estou posicionando-me de maneira individual,
como pesquisadora, apresentando as motivacdes que me levaram a realizar
este trabalho, assim como expondo as decisdes tomadas ao longo do processo
e compartilhando reflexdes suscitadas por mim. Essa escrita, por isso, esta
baseada em pontos de vistas, recortes e focos estabelecidos por mim. Freire
(1996) argumenta que o ponto de vista do observador ndo o situa em um erro,

desde que ele ndo o absolutize.

Pensando em multiplicar os angulos de visdo, algumas vezes a
pronuncia serd na primeira pessoa do plural, quando faco referéncia a decisdes
e acles coletivas, cujo sujeito € composto ndo sé pela pesquisadora, mas
também pelos observadores, pela minha orientadora e pelos colaboradores.

Em vez de dAeuo fal ar, falamos fAn-so.

Em varios momentos, quem fala neste trabalho sédo as criancas. As
falasdelas apar eoer eoafBpas paaqaenn leitor & idéntifique
e as diferencie das minhas, pois embora estejamos falando juntos, cada um
tem seu tempo e enfoque, percebendo a realidade a partir de lentes e filtros

préprios.

Acompanhando cada fala, o nome do colaborador aparecera. Apesar
de préatica comum em pesquisas cientificas, ndo serdo usados nomes ficticios,
pois, ao preencher a ficha de inscricdo (Anexo 7), quase todas as criancas
colocaram que gostariam de ser chamadas pelos seus proprios nomes: apenas

uma pediu para que fosse chamada pelo seu apelido: Belinha e outra disse que
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poderia ser chamada pelo seu nome, Eline Kelly, ou pelo seu apelido: Teté.
Soma-se a essa decisédo das criancas, a autorizacdo de seus pais, concedida
por meio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE).

Além do mais, qual seria o sentido de utilizar outros nomes, que ndo
fossem os seus, se apresentaremos durante todo este trabalho as fotografias
produzidas pelas criangcas e nas quais em muitas delas suas identidades sao

claramente reveladas em retratos e autorretratos?

Esta pesquisa, embora tenha como objetivo perceber Como as
criancas do Palmares constroem e apresentam a sua comunidade por
meio de fotografias, também enveredara por outros caminhos por causa dos
diversos desdobramentos que ocorreram durante a sua construcao coletiva,
entre eles: a troca de saberes entre a comunidade e o pesquisador por meio de
um projeto de extensao universitaria; a participacdo dos membros do grupo nas
decisbes sobre a conducgéo do projeto; a forma de lidar com as fotografias e as
relacfes estabelecidas entre as criancas e as imagens produzidas; além dos
aprendizados construidos por meio das relacbes entre educacdo popular e

educacao da cultura visual por meio de fotografias.

Nesta dissertacdo, no capitulo 1, aponto os caminhos que
percorremos para responder a pergunta: Como as criancas do Palmares
constroem e apresentam a sua comunidade por meio de fotografias?
Trago informacfes sobre por onde andamos: dou a conhecer a comunidade
onde o projeto foi desenvolvido e apresento 0 movimento social a que ela
pertence: o MST. Anuncio os colaboradores dessa caminhada: as criangas sem
terra moradoras do Assentamento Palmares. Os métodos utilizados na
pesquisa de campo e 0os materiais escolhidos para serem pesquisados serao
especificados, justificando essas escolhas para atingir o objetivo da pesquisa.
Carlos Rodrigues Branddo e Michel Thiollent sédo os principais condutores

tedricos desse capitulo.

No capitulo 2 apresento as experiéncias vividas durante o trabalho
de campo: as oficinas de fotografia, a construcdo dos albuns fotograficos 1 o

corpus desta pesquisa -, a exposi¢cao resultante da producéo fotografica das
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criancas e as atividades do grupo focal, realizadas por meio de rodas de

conversa e cultura.

No capitulo seguinte, as discussfes tém como eixo central a
fotografia. Exponho questdes fundamentais para a compreensao da linguagem
fotografica como, por exemplo, os aspectos subjetivos da producdo e da
recepcao fotografica, e da compreenséo da relacéo entre fotografia e realidade.
Esses pontos dao sentido as experiéncias vividas pelas criangas por meio da
fotografia. E nesse capitulo que mostro os cadernos fotogréaficos, ou os albuns
de fotografia produzidos pelas criancas durante o projeto e, exponho como a
fotografia, como ferramenta, ajudou-as a apresentar o Palmares percebido por
elas. Para isso, as reflexdes de André Rouillé, Boris Kossoy, Milton Guran e

Luiz Humberto sdo essenciais, pois acompanharam as nossas andancas.

No ultimo capitulo, trago apontamentos sobre o que aprendemos e
como aprendemos durante esse processo de construcdo e apresentacdo de
varios Palmares vistos, imaginados, narrados e clicados pelas criancas. As
relacbes de ensinar e aprender recebem énfase nesse momento, com foco na
educacdo popular e no ensino da cultura visual. Referéncias a trabalhos de
Fernando Hernandez, Imanol Aguirre, Belidson Dias, Paulo Freire, Raimundo
Martins e Alice Fatima Martins se fazem presentes, iluminando os caminhos

percorridos.

Em dialogo com diversos autores, repenso como foi 0 nosso
caminhar durante a realizacdo do projeto e da pesquisa e encontro sustentagcéo
para 0s nossos passos. Uso algumas metaforas, principalmente ligadas ao
mundo da fotografia, para estabelecer relacées entre as nossas vivéncias e 0

mundo da técnica e da linguagem fotografica.

Por lidar diretamente com fotografias, uma linguagem que permite
multiplas interpretacdes, esta dissertacdo néo esta fadada a uma unica leitura,
pronta, acabada, finalizada. Assim como as criangas, que com O tempo
mudaram suas formas de pensar e narrar algumas fotografias, o leitor podera

se deparar com guestdes afloradas pela sua propria subjetividade.
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Muitas vivéncias do projeto Cotidianos de uma Infancia ndo foram
sequer relatadas nesse trabalho, tampouco aprofundadas por meio de
reflexbes tedricas. Algumas experiéncias com o grupo focal ndo entraram
nessa composicao, nem sequer em um terceiro plano, pela impossibilidade de
analisar tantas questdes em um curto (mas enriqguecedor) tempo em que este

trabalho foi construido.

Finalizo o trabalho com reflexdes que retomam a pergunta inicial
sobre como o Palmares foi construido e apresentado pelas criangas por
meio de fotografias, apontando percepcdes sobre o uso da fotografia no
processo de aprendizagem e construcdo de conhecimentos. Parto para as
consideragdes finais ndo com um intuito de concluir, mas sabendo que muitas
reflexdes ficaram latentes, como imagens em um negativo fotogréfico, que
apesar de ja ter sido exposto, espera para ser revelado, ampliado e exibido em
uma nova oportunidade, em outro tempo e, talvez, com novos

enquadramentos.
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CAPITULO 1

NAS TERRAS DO PALMARES...

O MST configura-se como um dos mais importantes movimentos
sociais do Brasil. E um movimento social camponés amplo e complexo, que,
desde 1984, luta pela concretizagdo da Reforma Agraria no pais. Bauman
(2005) diz que os anos 1980 foram uma década em que fmovas bandeiras
foram costuradas e erguidas, novos manifestos elaborados, novos cartazes
concebidos e e, i deydo eas sdessobtentamento social, uma
quantidade enorme de grupos ou categorias, passou a procurar a sua prépria

ancora social (p.42).

O MST é um desses grupos, caracterizado como um movimento
contra hegemonico, que se contrapde ao modelo capitalista de producao.
Pereira (2003) apresenta os principais pontos da bandeira do MST: a
redistribuicdo na terra para aqueles que nela trabalham; a viabilizacdo da

reforma agraria e a constru¢do de uma sociedade socialista.

Suas acdes visam a desapropriacdo de latifundios e terras
improdutivas por meio de invasdes de terra e instauracdo de acampamentos
em favor do trabalhador do campo tanto em terras improdutivas como em
prédios e espacos publicos. Os membros do MST também se mobilizam em
marchas com participacdo de pessoas oriundas de varios locais do pais.

Para construir essa alternativa de organizagao da vida social, 0 MST
tem como uma das suas caracteristicas envolver familias inteiras na sua luta e
desenvolver acdes em varios setores, entre eles, a educacdo, a saude, a
cultura e os direitos humanos. E comum encontrar nos acampamentos familias

inteiras, com criancgas, mulheres gravidas e idosos.

O Assentamento Palmares esta localizado na area rural de Varjao,
municipio de 3.600 habitantes distante 70 quildmetros a sudoeste de Goiania,

capital do estado de Goiads. O Assentamento fica a 5 km da area urbana e é
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constituido de 1.117 hectares, nos quais residem cerca de 60 familias
pertencentes ao MST. Cada familia possui 12,5 hectares para moradia e
producdo agricola, que, na maioria é apenas para subsisténcia.

As familias do Palmares estdo na regido desde 2005, quando
ficaram acampadas até a deciséo judicial a favor da desapropriacdo e venda da
antiga Fazenda Quinta da Bicuda™® para o INCRA (Instituto Nacional de
Colonizacao e Reforma Agréria) para fins de Reforma Agraria, em 2006. Antes
de entrarem na fazenda, algumas familias ficaram acampadas na estrada de

acesso a ela, em frente ao cemitério municipal de Varjao.

Em 2006, elas tomaram posse e se instalaram na terra. O
Acampamento Palmares passou a ser o Projeto de Assentamento Palmares
(P.A. Palmares). As familias ficaram concentradas no interior da fazenda,
proximas ao portdo de entrada, cada uma em sua barraca, e a vida em

comunidade constituia o cotidiano daquelas pessoas.

Nao havia agua encanada nem energia elétrica nas barracas. A
maioria delas tinha dois comodos: um no qual todos os membros da familia
dormiam, outro no qual tomavam banho e uma parte externa, sem protecdo de
lona nas laterais, onde ficava a cozinha, local onde eles normalmente ficavam
durante grande parte do dia por ser arejado. Situacdo oposta era encontrada
na casa da sede da fazenda: agua encanada, energia elétrica e muito luxo em

um enorme sobrado com piscina.

Havia um espirito de convivéncia comunitaria entre os moradores.
Em quase todas as barracas viam-se bandeiras do movimento e percebia-se,
claramente, por meio da fala e das acbes deles, tratar-se de um grupo, que
tinha uma identidade e lutava por interesses comuns. As criangas tinham hinos
de guerra dos sem-terrinhas™ e cantavam musicas do movimento, entre elas, o
hino do MST.

¥ A Fazenda pertencia a Antdnio Damasio, preso pela Policia Federal por envolvimento com narcotréfico
internacional.
 Semterrinha é a maneira como as criangcas do movimento sdo chamadas. As criangas sem terra
relnemse anualmente em encontros estadua&rg discussdo de questdes acerca da educacdo no
Movimento.
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Até junho de 2007, quando finalizei as atividades do meu TCC e
realizei a exposicdo fotografica na sede da fazenda, casas de alvenaria ainda
ndo eram a realidade de moradia das familias. Algumas familias ja tinham
saido do local onde a maioria tinha suas barracas e haviam se mudado para os

locais onde seriam suas casas definitivas, mas ainda ndo as tinham construido.

Em 2009, quando retornei ao Assentamento para buscar as criangas
e 0S pais para a exposicdo no MIS-GO, as familias ja ndo estavam mais
concentradas no acampamento na area da entrada da fazenda, como em 2007.
Cada familia ja tinha recebido sua parte da terra e construido sua casa de
alvenaria. Como a minha visita foi rapida, pois tinhamos pouco tempo para
buscar as criancas e leva-las a exposicdo em Goiania, ndo tive oportunidade

de entrar nas casas, nem conversar com as familias sobre suas conquistas.

Ao voltar ao Assentamento em 2011 para realizar as atividades do
Projeto Cotidianos de uma Infancia, tive a chance de conviver novamente com
as familias, visitar suas casas e conversar com 0s moradores. Eu e minha
equipe de colaboradores do trabalho de campo ndo chagamos visitar as
residéncias de todas as criancas que participam do projeto, mas visitamos 7
casas, nas quais fomos recebidos para almocar e, em algumas vezes, realizar
Nossos encontros semanais com o grupo focal. Em todas as semanas
recebiamos convites das criancas, das maes e das avos para que fossemos as
suas casas para conhecé-las, para almocar e conversar. Elas mesmas
controlavam e organizavam o calendario dos almocos, que tinha até lista de

espera.

Em muitas casas, percebi o cultivo de hortalicas para préprio
consumo e também para comércio e a criacdo de animais de estimacédo e
animais designados para o abate como porcos e galinhas. Em relacédo a
infraestrutura das residéncias, encontramos muita diversidade: enquanto em
algumas as familias ainda ndo contavam com energia elétrica e precisavam de
gerador de energia movido a gasolina, em outras, as mais préximas a cidade,
0s moradores ndo s6 tinham energia em suas casas como também possuiam

computadores com acesso a internet por meio de radio... Algumas criancas
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interessadas em patrticipar do projeto possuiam celular com camera fotografica

digital.

Mas como essa ndo era a realidade de todos os que queriam
participar das oficinas, preferimos fornecer os equipamentos fotograficos para
garantir condi¢des igualitarias a todos. Apenas uma das criancas declarou ja
ter tido contato com fotografia analdgica anteriormente, mas mesmo assim,
optamos por inserir esse elemento de alguma forma estranho a realidade

deles, pois essa era a opgéo tecnoldgica mais viavel.

Embora a alternativa de utilizar equipamentos digitais tivesse sido
cogitada, percebi a impossibilidade de trabalharmos nesse sentido devido ao
alto custo desses instrumentos. Ainda foram consideradas as caracteristicas
dessa tecnologia, que permitia a visualizacdo automatica das fotografias
tomadas - eliminando uma das etapas desejadas no nosso trabalho que seria a
da descricdo (ou imaginacdo) das fotografias pelas criangcas antes da

visualizacao do resultado da revelacéo dos filmes.

A camera digital ainda permitiria a producdo de uma quantidade
muito maior de imagens do que é possivel produzir com um filme fotogréfico e,
com isso, meu receio era o de que as imagens fossem produzidas sem muitos

critérios, pela acao repetitiva de apertar o botéo do disparador.

A tecnologia digital ainda possibilitaria que fotografias fossem
apagadas a qualquer momento, sem que as criancas pudessem refletir sobre
suas relacbes com essas imagens e ainda sem que eu tivesse conhecimento
de suas existéncias, acarretando em perda de dados para a pesquisa. Por

esses motivos, decidimos trabalhar com a tecnologia da fotografia analdgica.

Sobre essas questbes da tecnologia da fotografia digital, Ewald
(2001) lembra aos professores que pretendem trabalhar com essa tecnologia

que:

The sheer force of technical novelty is sure to bring more digital
technology into photography, and into the schools. But keep in
mind that with any of the digital options, you and your students
will lose the sense of discovery and accomplishment that
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comes with experiencing the magic of the photographic process
from beginning to final print. (EWALD, 2001, p. 88)".

Mesmo que néo féssemos trabalhar com os processos de revelacéo e
ampliacdo da fotografia analdgica, que com certeza sdo pontos importantes da
magica do processo fotografico sobre o qual Ewald comenta, a impossibilidade
de ver imediatamente as fotografias, como a tecnologia digital permite, e o fato
de ter que aguardar mais de uma semana entre a producdo da fotografia e a
sua visualizacdo, poderia provocar nas criangas uma curiosidade e leva-las a

pensar sobre essas produgdes, imaginando o resultado final.

A RETOMADA DE UMA CAMINHADA

Recuperar o contato com os moradores do Assentamento Palmares
ndo foi uma tarefa dificil. Ao contrario: liguei para um dos moradores da
comunidade e marguei um encontro com ele no Assentamento. Expus minha
proposta e ele me passou os telefones de varias maes e avos de criangas que
poderiam ter interesse em participar. A meu pedido, Cida, a vO de uma das
criancas que queria fazer parte do projeto, conversou com diversos pais,
agendou um encontro coletivo e passou a ser nossa mobilizadora e

interlocutora com a comunidade.

Por meio dela, tive noticia de que a proposta do projeto agitou a
comunidade. Animada com essa observacgédo, na manha de uma sexta-feira, no
inicio de setembro, desloquei-me para o Palmares para realizar uma reuniéo,
por sugestdo dos proprios moradores, na sede da antiga fazenda onde se
encontra hoje o Assentamento. Aquele € um ponto de encontro estabelecido

pelos moradores, onde séo realizados eventos e reunifes importantes.

Estavam |4 muitos rostos conhecidos, com os quais convivi em 2007
e outros que ainda ndo me eram familiares, de pais, avls, criancas e

adolescentes, que totalizavam 23 pessoas. As criangas ja estavam bem

1 Traducdo livre: PA simples forca da novidade da técnica € a certeza de trazer mais tecnologia
digital para a fotografia e para dentro das escolas. Mas mantenha em mente que com qualquer
das opcoOes digitais, vocé e seu estudantes vao perder o senso de descoberta e realizacdo que
vem com o experienciar a magica do processo fotografico desde o comeco até a copia final.
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maiores do que quando nos conhecemos. Perguntei a elas se poderia

continuar chamando-as de f@Acrian-aso e elas responder.

Realizamos a reunido, na qual apresentei a proposta do Projeto
Cotidianos de uma Infancia: Experiéncias Fotograficas. Esclareci que o projeto
iria oportunizar as criancas o acesso a oficinas de fotografia , com todo o
material necessario para a realizacdo das atividades sendo oferecido por mim.
Expliquei que nosso intuito era o de perceber como as criangas construiriam e
apresentariam, por meio de imagens fotogréficas, o cotidiano da comunidade a

qual elas pertenciam: o Palmares.

Apontamos a proposta de periodicidade das oficinas de fotografia i
uma vez por semana durante cerca de 3 meses. A sugestdo dos moradores,
prontamente acatada por mim, foi a de que os encontros ocorressem na propria
sede da fazenda aos sdbados pela manha para viabilizar a participacdo do
maior namero de interessados. Isso porgue durante a semana, algumas
criancas estudavam pela manha, outras, frequentavam a escola no periodo da
tarde e ainda havia aquelas que no contra turno permaneciam em atividades no

PETI (Programa de Erradicacdo do Trabalho Infantil).

A presenca dos pais naquele encontro foi essencial para autorizar a
participacdo dos filhos e também para compreender como ocorreria 0
processo. Foram informados, ainda, que o projeto fazia parte de uma pesquisa
de mestrado, o que geraria producdo cientifica, necessitando, assim, de

consentimento formal dos responséaveis para eu iniciar a pesquisa.

Distribuimos para cada adulto uma copia do Termo de
Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) e realizamos a leitura do
documento, no qual constavam informagbfes sobre a pesquisa, 0S
procedimentos nela envolvidos, os possiveis riscos e beneficios decorrentes da
participagcdo e dados sobre o programa de mestrado ao qual ele estava
vinculado, além dos contatos da pesquisadora e da orientadora responsavel

pelo projeto.

Os pais assinaram o TCLE (Anexo 5) e um Termo de Autorizacdo de

Uso de Imagem (Anexo 6), autorizando a utilizagdo da imagem das criangas,
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pois estavam previstos registros fotograficos e audiovisuais dos encontros.
Também era necessario o consentimento dos pais para a utilizagdo das
fotografias produzidas pelas criancas. Essa autorizagdo também foi feita

naquele momento.

ApoOs a explicacao da proposta, cada crianca preencheu sua ficha de
inscricao, cujas informacdes solicitadas eram: dados pessoais seus e de seus
responsaveis e telefones de contato. Na ficha ainda havia o questionamento
sobre a maneira como ela gostaria de ser chamada e o motivo do interesse em

participar das oficinas.

Procedimentos formais concluidos, cada participante recebeu seu
equipamento fotografico: uma bolsa com uma camera analdgica robusta -
parecida com uma camera fotografica profissional, porém com parcos recursos
- munida com um filme de 36 poses (Figura 2). Orientei as criangas com
instrucdes béasicas sobre o funcionamento da camera i somente informacdes
sobre o visor, o botédo disparador, a passagem para a préoxima pose do filme, e

alertei-as sobre a necessidade de se retirar a tampa da lente antes de

fotografar. Essas foram as informac¢des mencionadas naquele momento inicial.

Figura2: Criancas recebendo as cameras fotograficas.
Foto: Marcelo Costa. Setembro de 2011
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Finalizada a etapa da entrega das cameras e das explicacdes sobre
0 Seu manuseio, as criangas partiram para suas casas com uma Unica
orientacdo: fotografar. Fotografar o que quisessem! Despedimo-nos,
lembrando-as do nosso préximo encontro na semana seguinte. Partimos,
sabendo que ali comecava um novo capitulo da nossa vivéncia com as

criangas sem terra do Palmares.

OS CAMINHOS TRILHADOS PARA REALIZAR A PESQUISA

Como as criancas do Palmares percebem a comunidade na qual
estdo inseridas? Talvez se essa pergunta tivesse sido feita dessa maneira, ela
nao teria gerado tantos participantes interessados no projeto. A inclusédo da
fotografia nessa questdo a tornava mais prazerosa e instigante para as
criancas. Na verdade, aliamos a demanda das criancas em aprender a
fotografar e associamos a essa questdo o ambiente em que elas moravam e
que seriam os locais fotografados por elas. Como as criangas constroem e
apresentam o Palmares por meio de fotografias? Essa passou a ser nossa

pergunta que nos motivou e guiou.

Contei com o apoio de trés colaboradores para realizar o projeto que
demarcou o campo de pesquisa. Luiza, Lucas e Rhanna'®, estudantes
universitarios de cursos na é&rea de comunicacdo. Eles auxiliaram nas
atividades necessérias para o desenvolvimento das oficinas. Também
observavam as criancas, tomavam notas e faziam registros fotograficos e

audiovisuais para serem estudados e analisados por mim posteriormente.

O projeto Cotidianos de uma Infancia: Experiéncias Fotograficas foi
cadastrado na Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura da Universidade Federal de
Goias (PROEC/UFG), por suas atividades se enquadrarem nas diretrizes da
extensdo universitaria. Com uma proposta participativa, ele sugere uma
integragcdo por meio da troca entre os saberes dos pesquisadores provenientes

da UFG e dos moradores daquela comunidade, articulando novos

8| uisa Viana, Lucas Soares Mariano e Rhanna Asevedo.
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conhecimentos produzidos em parceria e aliando pesquisa e extensao, partes
do tripé fundamental da educacdo universitaria brasileira, mas que muitas
vezes ndo dialogam entre si. Partilho da conviccdo de Thiollent (2006) que
acredita que:
0 conhecimento nao é produzido para em seguida ser difundido
como na convencional sequéncia pesquisa/extensdo. Tanto os
projetos de pesquisa como 0s de extens&do sao vistos como

construcdo social de conhecimento, com a participacdo de
atores diferenciados (THIOLLENT, 2006,p.152).

O autor critica a concepcao corrente de producdo e difusdo de
conhecimento de maneira unilateral, presente na concepc¢ao de que a extenséo
universitaria se baseia na transmissdo de conhecimento dos pesquisadores
universitarios para a comunidade externa a ela. Essa critica ja tinha sido
apresentada anteriormente por Paulo Freire (1996), ndo em relacdo
especificamente a extensdo universitaria, mas ao ensino de uma forma geral.
Paraele,iensinar n«o ® transferir conhecimentc

para a sua pr-pria prodm46ko ou a sua constr

Thiollent sugere que a extensdo universitaria ndo seja uma simples
divulgacdo de informacdo a firce cept or es 6 i ndi vi dpiléd).i zados
Ele propde a substituicdo desse modelo ultrapassado por um no qual o
conhecimento extensionista seja construido socialmente. Umafi(r e) constr u- «
de c onhec anpanirt dod envolvimento de diferentes publicos,
estabelecendo uma interlocucado para identificar problemas, informar, capacitar
e propor solucdes Uuteis a partir de um diagnostico elaborado sobre a

comunidade de forma conjunta.

Nesse sentido, no lugar de uma relacdo sujeito/objeto estabelecida
entre investigador-educador e o grupo popular, deve ser estabelecida uma
nova relacdo que perceba o grupo também como um sujeito. Ao compreender
gue as criancas sem terra sdo fontes originais de saber, pode-se articular um
conhecimento novo e transformador, construindo uma forma partilhavel de
compreensao daquela realidade social. Tentamos durante a realizagdo o
projeto, garantir que a comunidade participasse ativamente tanto no processo
de investigagéo, quanto no de educagéao e acéo.
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Nosso foco ndo era ensinar as criancas a fotografar. Mais do que
isso, queriamos que nossos conhecimentos fossem compartilhados. NOs
estavamos interessados em aprender com as criangcas e sobre o cotidiano
delas. Ja elas, mostravam-se interessadas em aprender com a gente sobre as

cameras fotogréaficas e sobre fotografia. J& tinhamos um bom comeco.

SOBRE A NATUREZA DA NOSSA CONVIVENCIA: PESQUISAR
PARTICIPANDO E PARTICIPAR PESQUISANDO

Esta pesquisa ndo tinha outro carater sendo 0 da pesquisa
qualitativa, voltada para analise de experiéncias de individuos e grupos em seu
cotidiano. Como queria estudar uma real i da:
dentroo de um grupo soci aih fazerarstavamede!l e x » e s
aspectos subjetivos, que ndo cabiam na elaboracdo de hipdteses, ou na

escolha de teorias para serem testadas e verificadas.

A pesquisa qualitativa tem, como aspecto principal, a escolha de
métodos e teorias convenientes com o0 objeto de estudo e a realidade a ser
pesquisada, cujo contexto deve ser apresentado com suas subjetividades.
Além disso, reconhecer e analisar o campo sob diferentes perspectivas,
podendo adotar uma variedade de enfoques e métodos com o desenvolver da

pesquisa sao caracteristicas de uma abordagem qualitativa.

Flick (2009b) ressalta como parte importante desse tipo de pesquisa
as reflexdes dos pesquisadores a respeito de suas experiéncias de producdo
do conhecimento. Para ele, a subjetividade é parte do processo e, dessa forma,
a comunicagdo em campo, assim como as atitudes e observagcdes (anotadas
em caderno de campo ou registradas em fotografia) sdo elementos essenciais

na construcdo do conhecimento.

Com base nessas orientacdes, as acdes do projeto Cotidianos de
uma Infancia foram filmadas e fotografadas por observadores para que eu

pudesse, posteriormente, acompanhar atentamente as reac¢des, comentarios,
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acOes dos participantes, ja que o trabalho € construido também a partir da

interpretacéo dessas subjetividades.

O campo do estudo qualitativo é formado pelas praticas e interagées
sociais cotidianas. O objetivo de pesquisas que podem ser categorizadas como
qualitativas esta em desenvolver reflexdes fundamentadas empiricamente,

estudando as praticas e os conhecimentos dos participantes.

Dentre a variedade de métodos que a pesquisa qualitativa abarca,
para realizar o Projeto Cotidianos de Infancias: Experiéncias Fotogréficas,
aquele que apresentava mais afinidade as nossas propostas de acdo era a
pesquisa participante. A pesquisa que envolve o Projeto tem um carater
participativo, primeiramente porque, enquanto pesquisadora, participei da vida
comunitaria ao me inserir nela e me relacionar com ela. Com esse
envolvimento, foi possivel melhor observa-la e conhecé-la por meio de um
olhar privilegiado, de uma perspectiva de dentro de uma realidade. Silva (2006)
garante que a figura do pesquisador ndo desaparece nem se dilui, mas entra
em articulacdo com 0s outros sujeitos que também contribuem com o processo

da construcéo do conhecimento.

Neste trabalho, eu, enquanto pesquisadora participante, ndo me
escondi atras de estudos teoricos cultivados em livros: fui até a comunidade
para, convivendo e me envolvendo com ela, poder observa-la, conhecé-la e
buscar compreender alguns de seus aspectos. Essa observacdo era
permeada, sempre, pelas relagbes com as criancas. O que apresento aqui sao
0s caminhos percorridos para chegar ao destino e responder a questdo: como
as criancas sem terra imaginam e constroem o Palmares por meio de

fotografias?

Brandao enfatiza a importancia do envolvimento do pesquisador ao
garantir que 6 se conhece em profundidade alguma coisa da vida da
sociedade ou da cultura, quando através de um envolvimento T em alguns
casos, um comprometimento 1 pessoal entre o pesquisador e aquilo, ou aquele
que investigad (BRANDAO, 1999a, p. 8).
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O carater participativo desta pesquisa também € percebido pela
participagdo dos moradores da comunidade. Nao por eles serem alvo da
observacdo ou serem da comunidade com a qual a Universidade esta se
relacionando por meio da extensao universitaria. Mas por eles se envolverem
ativamente no processo da pesquisa, nas escolhas dos rumos a serem

tomados e por serem também geradores de conhecimento. Branddo (1999b)

aponta que muitas vezeshas pesqui sas com Apopul ar eso, €

da pesquisa e nem sequer participam do ser pesquisado, além de serem

reduzidos ao anonimato.

As criancas sem terra foram produtoras das fotografias: um dos
objetos concretos de estudo da pesquisa. As escolhas e as interpretacdes das
imagens também foram feitas por elas e ndo por um sujeito estranho. A
personalidade e a subjetividade de cada crianca também foram consideradas,
tanto que mais adiante o0s apresentarei e passarei a discorrer sobre

experiéncias coletivas e individuais.

Os participantes do projeto também tiveram oportunidade de emitir
suas opinides, sugerir agcdes e se relacionar com as atividades de maneira
ativa, seja na producédo das imagens, no aprendizado sobre as cameras, nas
discussbes sobre as fotografias e também ao compartilhar conosco suas

experiéncias cotidianas.

Acredito ainda que, para ser participante, a pesquisa precisa
participar do cotidiano da comunidade. Brandao (1999b) dizque i u ma p e
coletiva participa organicamente de momentos de trabalho de classe [em vez
de ter] uma fracdo obediente de sujeitos populares participando

subalternamente da pe@d3disa do pesqu

Eu, enquanto pesquisadora, e os observadores que trabalharam
comigo, nos envolvemos com as criangas e com a comunidade do Palmares.
Nossos relacionamentos n&o aconteciam apenas durante as oficinas. Eramos
sempre convidados a ir até as suas casas para almocar, prosear e, assim,

fortalecer nossos vinculos.
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Durante todos os encontros, além de contar com a presenca e a
participacdo das criancas, também compareciam e se envolviam o0s pais, avos,
primos, irmaos e amigos, que faziam questao de estar ali para conversar, ver
as fotografias, ajudar as criancas participantes. As oficinas se tornaram ponto
de encontro para momentos de convivéncia da comunidade. Alguns pais e
avos também cederam suas casas para que alguns encontros fossem
realizados. A exposicao fotogréfica, realizada no final do projeto, foi mais um
momento em que constatamos 0 quanto a pesquisa incorporou-se na vida
comunitaria: ela contou com a presenca macica dos moradores e de seus

parentes - alguns que nem moravam no Palmares.

Considerando esses aspectos da pesquisa participante, o ponto de
partida do nosso projeto de extensdo e da nossa pesquisa nao poderia vir de
uma determinacdo do pesquisador, pois isso poderia resultar em desinteresse
do grupo, além de fugir do principio da pesquisa. " O pr i mei r o f
pesquisador deve ser ndo o seu, o de sua ciéncia, mas o da propria cultura que
investiga, t al como a expressam o0s ([BRANPAQ,
1999a, p.12). Assim, as questdes a serem estudadas se definiram em funcao

de uma realidade concreta, ndo de uma suposi¢ao.

Entre os atributos dessa modalidade de pesquisa esta a relacao
dialogal entre a teoria e a prética e, principalmente, a reciprocidade entre o
pesquisador e aquele que é pesquisado. Dessa maneira, 0 conhecimento de
uma realidade se torna possivel por meio do estabelecimento de uma de troca
de saberes entre o pesquisador e os sujeitos do grupo estudado, possibilitando
uma producédo coletiva de conhecimentos em torno de vivéncias, interesses e
necessidades do grupo, ndo cabendo aqui a dicotomia: sujeito e objeto da

pesquisa.

Brandao e Strech afirmam que, mesmo com as melhores intencdes,

muitas pesquisas persistem em uma divisdo entre sujeitos da pesquisa e
objetos da pesquisa. Segundo eles, uma separagao

entre quem pesquisa e quem € pesquisado; entre quem gera

conhecimento e quem da ao outro mais conhecimento, ao
outorgar a ele o saber de si mesmo (como vida e
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representacdo tradicional da vida) para ser transformado em
conhecimento cientifico sobre um outro (BRANDAO; STRECH,
2006a, p. 12).

Esses autores ainda apontam que a pesquisa participante deve ser
compreendida como um repertorio multiplo e diferenciado de experiéncias de
criacao coletiva de conhecimentos, cujo fim seja a superacdo dessa oposi¢cao
sujeito/objeto nos processos que geram saberes e ainda nas acdes que levam

a transformacoes.

Para Gajardo (1999), varias propostas tém dado corpo a um estilo
de trabalhoquefiv°® na apropria-«o coletiva do sabe
conhecimentos a possibilidade de efetivar o direito que varios grupos e
movimentos sociais tém sobre a produc¢éo, o poder e a culturao(p. 15).

Se considerarmos a pesquisa um caminho percorrido, a pesquisa
participante seria ndo um andar solitario de um pesquisador que produz um
conhecimento para si, mesmo que com o intuito de ajudar o proximo, mas sim
uma caminhada coletiva, um passeio, uma vivéncia realmente compartilhada,
durante a qual o proximo passo é repensado de acordo com as circunstancias
e ocorréncias no percurso, o ritmo do andar acelera ou acalma dependendo da
disposicdo das pessoas em prosseguir. Isso porque o objetivo ndo € chegar
rapido, ou mesmo chegar ao fim: a finalidade € a prépria caminhada, os
conhecimentos produzidos durante a sua realizacdo e as transformacgdes

ocorridas devido a processos deflagrados durante o percurso.

Brandao e Strech (2006a) discutem a confiabilidade da pesquisa.

Para eles:

0 saber que ndo se abre a ser uma vivéncia de partilha é um
saber ndo confiavel, porque suas motivacdes podem ser pouco
verdadeiras em um sentido humano, mesmo que suas
descobertas sejam corretas e inovadoras, desde um ponto de
vista cientifico (BRANDAO; STRECH, 20064, p. 12).

Para construir um saber confiavel, ainda segundo esses autores, €
urgenteei n e v i t @iac@lde rédas, teias e tramas formadas por diferentes
categorias entre iguais/diferentes sabedores solidarios do que de fato importa

saberd (BRANDAO; STRENCH, 2006a, p. 12). Assim, baseando-se no
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pressuposto de que qualquer ser humano é fonte de saber, precisamos deixar
de lado hierarquias estabelecidas e o eixo mondtono dos bindémios: ou se é
pesquisador ou se é pesquisado, ou se é cientista ou se é cientificado, ou se é

conhecedor ou se é conhecido.

Uma das dificuldades da pesgéméa em (.
constituido por pessoas, € saber tratar essa relacdo, que muitas vezes € de
alteridade pelo fato de tratar com sujeitos de classe, grupos ou movimentos
sociais diferentes do pesquisador, € o que adverte Branddo (1999b). Ele
lembra como, por exemplo, 0s povos nativos sdo narrados na historia do Brasil:
sujeitos sem nome, subjugados. Segundo ele, quando 0 sujeito popular
aparece, lfla sua pessoa some no dado, ou se di
tanto parecer o da fAcl asseo0 euafahaemiocat egor |

i magin8rio de ningu®mo (p. 9)

Mesmo sabendo da existéncia de muitas diferencas entre eu e as
criancas sem terra, na pesquisa nossa relacdo ndo era pautada pela
divergéncia. Conseguimos ter uma relacdo harmonica e respeitosa por meio da
valorizacédo do saber uns dos outros. Se para eles era novidade participar de
um projeto, aprender a fotografar - e era uma situacdo inimaginavel fotografar
com filme-, para mim também era novidade muitos aspectos do cotidiano deles,

aos quais eu so tinha acesso por meio das fotografias e dos relatos deles.

As acles e a pesquisa do projeto Cotidianos de uma Infancia
visavam a compreensao da comunidade para sistematizar conhecimentos cuja
finalidade fosse servir a ela mesma. Isso valia mais do que um conhecimento
gerado para explicar a comunidade para outras pessoas. Uma pesquisa social
cujo resultado fosse capaz de gerar conhecimentos e mudancas na propria
comunidade. E as criangcas sem terra atuando ndo s6 como atores da propria

histéria, mas também como autoras dela.

A participacdo efetiva dos sujeitos dessa comunidade na pesquisa
era indispensavel para concretizar esse objetivo: uma pesquisa coletiva, na
qual a comunidade se envolvesse ativamente ao ser incorporada na producéo

de conhecimentos. Brandéo e Strech (2006) apontam que a confiabilidade de
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uma ciéncia ndo esta no rigor positivo de seu pensamento, mas sim na

contribuicdo de sua pratica na producdo coletiva de conhecimentos.

Na mesma direcdo, Silva (2006) lembra que a realidade € tomada
como objeto da investigacdo, mas € preciso que haja uma perspectiva critica,
Afcapaz de desenvolver um movi mento que busagq
enquanto totalidade e produ(ol27i & nessél t i pl as
momento que o pesquisador, atento a realidade, busca elementos trazidos
pelos participantes para propor reflexdes e dialogos a partir da pratica, da acao.
AO projeto reflexivo ajuda seus destinat 8r
S«0 incitados a constr ui (THQUENT @006 g@ci ment o
161).

Os procedimentos metodoldgicos adotados neste projeto precisavam
ser adequados para permitir que a nossa comunicacdo fosse baseada no
dialogo, o que ndo s6 admitia, mas também exigia um espaco para troca de
saberes e debate de ideias, tanto a respeito da fotografia, como a respeito da
vida deles e da comunidade, podendo i por que nado? - abrir espaco para

mudancas de postura e de ponto de vista, de ambas as partes.

A pesquisa pode ser um instrumento por meio do qual seja
produzido um conhecimento critico, podendo levar a transformacdo da
realidade. Branddo (1984) diz que essa producado de conhecimento coletivo se
dg8 fAa partir de um trabalho que recria, de
pessoas, grupos e classes populares participarem do direito e do poder de
pensar, produzir e dirigir o0os usos do saber

Silva (2006) explica que essa comunicacdo entre sujeitos s6 pode
ocorrer se houver uma relacéo de reciprocidade, havendo entdo espaco para
diferentes saberes rumo a uma construgéo coletiva. O resultado desse diadlogo
€ um conhecimento que ndo é mais fruto de um saber dominante, mas de
saberes em intercomunicagdo, in«o havendo | ugar para pas:
coletivo ja se constituiu sujeito e sujeito e aquel e que ad3lLVA,que atu
2006, P. 128).
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O MOVIMENTO DE PESQUISAR E AGIR

Esse aspecto da acdo em busca de mudancas ou transformacdes
sociais sdo caracteristicas de outro aspecto da pesquisa qualitativa: a
pesquisa-agao. Frequentemente dada como sindbnimo de pesquisa participante,
Thiollent (2009) explica que, na pesquisa-acao, além da participagéo, supde-se
umafia- «xo planejada de car 8ter social, educa

sempre se encontra em propopt9as de pesqui s a

E um tipo de pesquisa social com base empirica que é
concebida e realizada em estreita associacdo com uma acao
ou com a resolugdo de um problema coletivo e no qual os
pesquisadores e 0s participantes representativos da situagéo
ou do problema estdo envolvidos de modo cooperativo ou
participativo (THIOLLENT, 2009, p. 16).

Ao conhecer situagbes concretas por meio de experiéncias
empiricas realizadas usando os métodos da pesquisa-acdo, busca-se a
intervencdo ou a acao para resolver problemas detectados nas comunidades.
Essa € a principal diferenca entre a pesquisa participante a pesquisa-acao.
Thiollent explica: it o d a p-ac8ogwa tpaparticipativo: a participacdo das
pessoas implicadas nos problemas investigados € absolutamente necessaria.
No entanto, tudo o que € chamado de pesquisa participante ndo é pesquisa-
acaoo(THIOLLENT, 2009, p. 17).

O autor lembra situacbes emqueafipar t i ceing\verdadeuina
Aobserva- «o doapesquisaddor,ma busca por identificar-se com os
valores e comportamentos da comunidade que se quer estudar, para assim ser
aceito e poder realizar a sua pesquisa. Isso é diferente da relagéo participativa
estabelecida entre o pesquisador e as pessoas da comunidade na qual a

pesquisa-agao € realizada.

Para ndo deixar davidas, o autor esclarece que uma pesquisa sO

pode ser qualificada como pesquisa-acao

guando houver realmente uma acao por parte das pessoas ou
grupos implicados no problema sob observagéo. Além disso, é
preciso que a acdo seja uma acdo nao-trivial o que quer dizer
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uma acdo problemética merecendo investigacdo para ser
elaborada e conduzida (THIOLLENT, 2009, p. 17).

Com uma atitude de escuta, o pesquisador precisa estar atento para
ouvir o que a comunidade tem a dizer e propiciar condigdes favoraveis para ser
realizada a acao almejada. Mas deve-se deixar claro que como uma pesquisa,
além de realizar uma acéo a respeito de questdes encontradas na comunidade,
como problemas e dificuldades, pretende-se produzir conhecimentos e ampliar

as possibilidades de discussoes e reflexdes junto as pessoas envolvidas.

A mobilizacdo coletiva em torno de acbes é uma das grandes
vantagens da pesquisa-acdo. Envolver a comunidade i mesmo que seja parte
dela - em uma atividade cujo objetivo seja produzir melhorias para seus
moradores com certeza € muito mais atraente do que esses moradores serem

sujeitos passivos de um pesquisador que ndo se envolve com as suas causas.

E possivel que um problema apontado no possa ser solucionado
em curto prazo, mas ao menos tornar evidente a natureza e a complexidade
dele é parte da funcédo do pesquisador. Thiollent (2009) explica que a relacéo
entre a pesquisa social e a participacdo consiste em obter conhecimentos em

funcdo de uma acéo de caréter social.

A passagem do conhecer ao agir se reflete na estrutura do
raciocinio, em particular em matéria de transformacgéo de

proposi-»es indicativas ou descritiyv
est § assi mo) em proposi -»es nor mat
(Atemos que fazer isso ou aquilo p

(THIOLLENT, 2009, p. 43).

Para se passar de uma proposicao indicativa a uma normativa, néo
basta descrever os fatos, pois ndo é isso que determina a transformacédo: a
questdo da acdo transformadora exige uma atuacdo efetiva e deve ser
colocada em termos realistas no que tange ao seu alcance e a sua
permanéncia. O pesquisador precisa estar atento ao que ocorre na
comunidade, pois transformacdes ocorrem em pequenas coisas, talvez

naquelas em que ndo esperamos encontrar modificagcoes.
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As experiéncias do projeto Cotidianos de uma Infancia além de
serem participativas, enquadrando-a como uma pesquisa participante, também
sdo consideradas como uma pesquisa-acdo. Isso porque além das
caracteristicas participativas ja mencionadas anteriormente, as experiéncias
possibilitaram a percepcéo de algumas fragilidades da comunidade. A primeira
delas, ja havia sido mencionada anteriormente: a falta de conhecimento (ou
seria de dominio?) sobre o fotografar. As criancas ja tinham pedido, em outro
momento, para que eu as ensinasse a fotografar. E esse era 0 nosso ponto de

partida da pesquisa-acao!

Com a realizacdo dos nossos encontros, percebemos que algumas
criancas ja fotografavam com aparelhos hibridos: celulares que possuem
cameras fotograficas. No entanto, quando pedimos a elas que trouxessem para
as oficinas fotografias que elas tivessem em casa, percebemos um novo
problema: eram poucos os registros fotograficos que elas possuiam em papel
fotografico. E mais: nenhuma das criancas trouxe uma fotografia capturada em

meio digital e impressa em papel para nos mostrar.

As fotografias apresentadas pelas criangas eram antigas e
evocavam outra época da vida deles, ndo a atual. Apesar de estarem
fotografando atualmente, que imagens eram produzidas por elas com o0s
aparelhos digitais? Quem podia acessa-las, vé-las? Onde e a quem elas eram

visiveis? Quais seriam as durabilidades e as permanéncias delas?

Para a minha surpresa, apareceram maes trazendo filmes
fotograficos antigos, que até aquele momento ndo tinham sido revelados
(caréncia de tempo ou dinheiro? Ou seria a falta de acesso a esse servi¢co na
comunidade?). Ha quantos anos estavam ali, latentes as imagens, aguardando
um processamento para sairem do ocultamento e se tornarem visiveis? Por
guanto tempo ainda permaneceriam na escuridao, ndo fosse a movimentacéo
em torno do projeto? Nossas atividades teriam motivado as maes a se

interessarem em ver essas fotografias que estavam esquecidas na penumbra?

As maes confiaram a mim a responsabilidade de fazer migrar uma

parte da vida delas que estava na imaginagao para tornarem-se lembrancas
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palpaveis, materializadas em papel fotografico. Uma delas, Elizabel, mae de
Izabella e Wagner, contou-me sobre o contetdo do filme fotogréfico que ela

tinha em m«os e saoefotoe dat formagueavdao:s fime ne

nNnNoso

relacionou as fotografias a um periodoemquefio pai das <crian-as

vV i v &enti, naquele momento, o estabelecimento de uma relacdo de
confianca: ndo se entrega um filme fotografico com histérias como essas a

qualquer um.

Igualmente surgiram pedidos de ampliacdo de fotografias de familia
em tamanhos maiores, Apara <cabew emr &mssspoficatem

visiveis, tornando-se presentes em suas casas e em suas vidas.

Todos os pedidos foram acolhidos. Como ndo atender a essas
solicitacbes motivadas pela realizacdo do projeto? O aparecimento dessas
situagcdes demonstrava o envolvimento da comunidade com o projeto e com a
pesquisadora. Embora nao tivesse previsto essas ocorréncias e elas nao
constituirem o eixo principal do projeto que era a producédo de fotografias do
cotidiano do Assentamento pelas criancas, esses desejos existiam: a mae
queria ver as fotos da formatura que n&o tinham sido reveladas, muitas
pessoas da comunidade queriam colocar fotografias em porta retratos. Esses
anseios eram presentes, embora ndo estivessem ativos até entédo: estavam em

estado de laténcia.

Com o nosso projeto, queriamos refletir sobre esta questédo: se as
criangas tivessem oportunidade de fotografar naquele momento e ter essas
imagens concretas em suas maos, quais seriam 0s aspectos percebidos e
representados do Palmares? Como elas imaginavam a comunidade onde elas
moravam? Como transformariam isso em fotografias? Quais aparéncias seriam
privilegiadas T ou o que merece ser registrado? Quais seriam preteridas i ou
com o que néo vale a pena gastar o filme? Como seriam narradas e descritas
as fotografias? Que reflexdbes seriam capazes de deflagrar? A producédo e a
visualizagdo dessas fotografias poderia provocar mudancas de olhares e

transformacdes na comunidade?
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Mais do que simplesmente acbes, nossa pesquisa pretendia
deflagrar reflexfes que pudessem aprofundar os vinculos entre as pessoas, e
das pessoas com aquele lugar. Poderiam revelar articulagdes, alimentadas por
motivacées que, mesmo quando diversas as da pesquisa, fossem capazes de

com ela dialogar.

OS COMPANHEIROS DE CAMINHADA

Figura3: Da esquerda para a direita (em cima) Ketlen, Marcos Gabriel, Bruna, Klaudia, Bia, eu, Maria
Heloisa, Belinha2 garotos que néo faziarparte da pesquisa, Mara Sheila (mée de Clara Alice, Maria
Heloisa e Jalio César). (Em baixo): Clara Alice, Railane e Raissa. Foto: Julio César. Novembro de 2011

Tendo apresentado os métodos e 0s principios nos quais nos
baseamos para construir a metodologia de trabalho, parto para uma
apresentacao dos participantes do projeto. Trago observacgdes feitas por mim e
pelos outros observadores, afim de que quando evocar, mais adiante, algumas
situacdes vividas, possa nomear 0s sujeitos, tendo a esperanca de que o leitor
identifique-os. Essa € uma forma de humanizar a pesquisa, pois assim, seus
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sujeitos ndo sédo reduzidos ao anonimato. Contudo, por se tratar de uma
pesquisa académica, envolvendo menores de idade, tive o cuidado de contar

com a autorizacao dos pais para manter essa proposta.

Os nomes originais dos participantes serdo mantidos, pois nédo faz
sentido manter um anonimato para preservar a identidade de uma crianca, se o
seu rosto sera mostrado nas fotografias que ela fez e se seu nome aparecera
nas legendas do seu album fotografico, que serd mostrado. Essas criancas
também ndo precisam das tarjas pretas que encobrem os olhos e a identidade

de tantas criancas exibidas por meio de fotografias em jornais.

Mesmo sabendo que essas criancas fazem parte de um dos mais
importantes movimentos sociais do Brasil, tendo assim uma identidade coletiva
baseada em interesses e lutas comuns, sdo muitas as diferencas entre 0s

membros desse movimento.

Por diversas vezes usei (e vou continuar a usar) o termo
fcomunidaded para me referir a pessoas que moram no Assentamento
Palmares, mas nunca com a pretensdo de resumi-las ou enquadra-las em um
padrdo. Entendo quando Le Boterf (1999) notaque o ter mo Acomunid

abstrato e faz referéncia a uma certa homogeneidade:

ele oculta o proprio fato da diferenciacdo social interna, as
posicbes dos grupos e até mesmo as relagdes conflituosas
existentes entre estes|[...] O ter mo
interesses opostos que existem entre

O autor defende a necessidade de se identificarem os segmentos ou

as fracdes de classe que constituem essa comunidade.

Bauman (2005) afirma que as comunidades i as entidades que
definem as identidades i podem ser de dois tipos: fas comuni dades de
nas quais seus membr o s Avivem juntos numa rel a- «c
comuni dades de destinoo, Afundi das uni cam
vari edade d e qualracreditoiqueicaraxtérize melhor o grupo com o

gual trabalhamos (p.17).
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Neste trabalho, uso o termo ftomunidadeo para me referir ao
conjunto de moradores do Palmares, mas ndo em uma tentativa de
homogeniza-los ou mascarar interesses. Bauman menciona a importancia de
se ter consciénciadequeiéd pertenci mentodbd e O6identi dade:¢
uma rocha, ndo sdo garantidos para toda a vida, sdo bastante negociaveis e
revog 8evgue a @cbes do individuo, os caminhos que ele percorre e a

maneira de agir dele sdo cruciais para seu pertencimento e sua identidade
(p.17).

A identidade é construida a cada dia e se configura segundo nossos

interesses e conveniéncias. Tomaz Tadeu da Silva (2000) argumenta que

a identidade ndo é uma esséncia; ndo é um dado ou um fato i
seja da natureza, seja da cultura. A identidade nédo é fixa,
estavel, coerente, unificada, permanente. A identidade
tampouco € homogénea, definitiva, acabada, idéntica,
transcendental. Por outro lado, podemos dizer que a identidade
€ uma construcao, um efeito, um processo de producdo, uma

7

relacdo, um ato performativo. A identidade é instavel,
contraditéria, fragmentada, inconsistente, inacabada. A
identidade esté ligada a estruturas discursivas e narrativas. A
identidade esta ligada a sistemas de representagdo. A
identidade tem estritas conexfes com relacbes de poder
(SILVA, 2000, p. 96-97).

Por ter consciéncia da individualidade de cada criangca e por
reconhecer caracteristicas que influenciaram na maneira como elas lidaram
com o processo de producédo e recepcdo das fotografias, também apontarei

situacdes com seus sujeitos particulares, nomeando-os.

Neste momento apresento uma breve descricdo dos participantes
do projeto, pois sendo eles partes fundamentais e condutoras do processo da
pesquisa, envolvidos ndo apenas como pesquisados, mas como sujeitos
produtores de conhecimento, devem ser identificados, anunciados em termos
individuais, valorizando, assim, suas biografias. Como cada sujeito possui
particularidades proprias, que o distingue ou o assemelha aos demais do

grupo, elas foram ressaltadas.
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Participaram do projeto 26 criancas, mas nem todas estiveram em
todos os encontros e em todas as fases. Apresento inicialmente aqueles que
mais se envolveram e, por isso, fizeram parte do grupo focal, com o qual
realizamos atividades depois da exposicdo fotografica, que finalizou as

atividades do Projeto Cotidianos de uma Infancia.

Whatylla completou 12 anos durante o projeto. Na ficha de inscricéo
da oficina, disse ja ter tido contato anteriormente com camera fotografica do
celular e que queria participar do projeto porque estava tendo essa
Aoport unifda de rBaubaatend 10 anos e € irma de Beatriz (Bia).
Afirmou j& ter tido contato com cameras fotograficas e que queriaiapr ender a
f ot o g mpa fsso 10 dMiteresse em participar do projeto. Klaudia tem 10 anos.
Contava sempre com a companhia da méae, do irméo e da irma Ketlen nos
encontros Ja tinha contato com cameras fotograficas e queria participar do

projeto porque querianapr ender a tirar fotoo.

Clara Alice também fez aniverséario durante o projeto, completando
12 anos. Seu irméo Julio César, de 7 anos e sua irma Maria Heloisa, de 5 anos
também participaram das oficinas. Clara Alice disse que ja tinha tido contato
com cameras de celular e que desejava participar do projeto porque queria
Aaprender mai s um p o uRaitane® a maisevella slo gougome r a s 0
Tinha 13 anos quando o projeto comecou. Disse que queria participar do
projeto ipor que ® b q mealchndo sua exgeménhc@a accom o ato de
fotografar. Raissa tem 12 anos. E irma do Ryan. Disse que queria participar do

projetoparafiaapender cada vez mais sobre tudo de t

Ryan tem 9 anos e é irmao da Raissa. Inicialmente ndo queria nem
escrever na ficha de inscricdo, pois parecia ter dificuldades com a escrita, mas
respondeu que ja tinha tido contato com cameras fotograficas e que queria
participardo projetofipar a apr ender nygorcompetod Banog r af ar 0.
durante a realizacdo do projeto e comemorou seu aniversario com 0s amigos
durante a exposicao fotografica. Disse que queria participar do projeto i par a
apr end e rBelinha tem ® anos e € a Unica crianca do projeto que mora na

area urbana de Varjdo. Ela disse que ja tinha tido contato com cameras

58



fotograficas antes do projeto e que queria participar porque da primeira vez que

ela participou,achoui mui t gedgarafoguer i a part. ci par

Os proximos participantes a serem apresentados nao participaram
das atividades do grupo focal, por terem tido participacéo irregular durante o
projeto ou por serem muito pequenos e nao terem a maturidade necessaria

para fazer as reflexdes que a etapa do projeto requeria.

Julio César tem 7 anos Disse que queria participar do projeto
porque gosta de tirar fotos. Ketlen tem 8 anos e € irmé de Klaudia. Foi uma das
poucas criangas que respondeu na ficha de inscricdo que nao tinha tido contato
com cameras fotogréficas antes do projeto. Ela disse que queria participar do
projeto porque queria aprender. Izabella tem 10 anos e é irmd do Wagner.
Afirmou que ja tinha tido contato com céameras fotograficas e que queria
participar do projeto porque gosta de tirar fotos. Wagner completou 13 anos no
inicio do projeto. Disse que ja tinha tido contato com cameras fotograficas
antes, inclusiva com cameras analdgicas, e que queria participar do projeto
porque gosta de tirar fotos e acha muito legal. Eline Kelly, ou Teté, completou

10 anos no inicio do projeto. E irma da Stephany. Disse que ja tinha tido

contato com camera fotogréafica e que gostaria de participar do projeto i par a

aprender a Sfephany m adfaaos. Farticipou de poucos encontros

e ndo preencheu a ficha de inscricéo.

Beatriz, ou Bia, completou 8 anos pouco antes do projeto comecar.
E irma de Bruna. Disse que queria participar do projeto porque gostou muito da
primeira vez (se referindo as atividades realizadas em 2007). Jodo Vitor tem 8
anos. E irmdo do Marcos Gabiriel. Ele disse que nunca tinha tido contato com
cameras fotograficas antes do projeto e que queria participar porque queria
Aaprender aMdrcostGalyiel &mdd anos. Disse que ja tinha tido
contato com cameras fotograficas e que queria participar do projeto porque
queria tirar foto. Maria Heloisa tem 5 anos. Participava dos encontros como
acompanhante dos irméos Clara Alice e Julio César. Um dia ela pediu uma
camera fotografica, porque também queria fotografar. Cedemos ao pedido e ela

continuou participando das atividades com a ajuda da irma que a auxiliava.
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Larissa apareceu pela primeira vez nas atividades do projeto apenas
no terceiro encontro. Ela ndo devolveu a ficha de inscricdo, o TCLE, nem a
Autorizacao de Uso de Imagem. Gustavo apareceu apenas no primeiro dia, no
qual foi explicado o funcionamento das oficinas. Recebeu a camera fotografica,
mas nao preencheu a ficha de inscricdo. NAo compareceu mais aos encontros.
Vitoria apareceu apenas no segundo dia de atividade para devolver as cameras
que ela e o irmao, Vinicius, tinham recebido de uma tia, que compareceu no

primeiro encontro para pegar 0os equipamentos.

Jodo Pedro tem 12 anos. Disse que ja tinha tido contato com camera
fotogréfica de celular e que queria participar do projeto porque queriafiapr ender
a f ot o gongpareceutapenas em duas reunibes, acompanhado da sua
avo. No final das atividades do projeto, ela devolveu a camera dele e explicou o
nao comparecimento as atividades pelo fato de morarem longe da sede, onde
ocorriam as reunibes e também por achar que o neto tinha estragado a

camera, ficando com vergonha de ir aos encontros.

Alex tem 10 anos. E irm&o de Belinha. Disse que ja tinha tido contato
com camera fotografica antes e que queria participar do projeto ipor que ®
b o mBarticipou apenas de um encontro. Estava animado em continuar, mas
ficou decepcionado com o seu primeiro filme, por terem saido apenas dez

fotos. Nao compareceu mais aos encontros depois disso.

Warley compareceu apenas no primeiro encontro, deixando de
comparecer nos subsequentes. Segundo Whatylla, ele disse que nao voltaria
p o r q oade tinfia mais nada para fotografaro Essa ideia de ndo ter o que
fotografar, ou de achar que a sua realidade ndo merece ser fotografada néao é
uma opinido isolada dessas crian¢cas que ndo quiseram participar do projeto.
Wendy Ewald, professora estadunidense experiente em projetos educativos

com criangas que utilizam fotografia, narra que:

We have little experience with photographing ordinary events in
our daily lives. My students have a difficult time even conceiving
of such casual pictures.

This is especially true in cultures where photographs are
uncommon. When | began working in Vichya, a rural village in
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India, the children had few ideas about what wanted to
photograph. They certainly di
worthy of memorializing with
say that if they ever went to the city, sometime in the nebulous
future, there might be an image worth bringing back. What is
true for these children in rural India is true for almost all
children, no matter where they live, when | first give them a
camera and ask them to explore their lives (EWALD, 2001, p.
29)Y.

O numero de criancas variava a cada encontro. Algumas
compareceram em todos, outras justificavam antecipadamente a auséncia 1
geralmente por motivo de viagem. Ainda houve casos de participantes que
apareceram apenas uma ou duas vezes. Estiveram envolvidas nas acdes do
projeto de extenséao, vivenciando o processo de producao, discussao, selecao
e narracdo das imagens, 26 criancas. Dessas, apenas 9 (as 9 primeiras a
serem apresentadas neste texto) continuaram no grupo focal e no recorte da

pesquisa.

Apresentados 0os meus companheiros colaboradores da pesquisa,
parto para a apresentacdo das acdes de campo, pautadas pelas minhas
percepcdes, pelo modo como eu vivenciei as experiéncias. Com certeza, cada
um dos observadores e dos colaboradores dessa jornada comporiam a imagem
desse projeto de uma maneira diferente, selecionando os elementos que
apareceriam no enquadramento e 0s que seriam ocultados, de acordo com as

lentes utilizadas, os angulos de visao e os pontos de vista.

Esta nao €, portanto, a verdade sobre o projeto, mas um pouco da
minha experiéncia, da maneira como eu vivi e o percebi, permeado pelos

olhares dos meus observadores. Procurei realcar situacbes consideradas

YTradu-«o |8 poucea expefi€hciamm fotografar eventos comuns em nossas vidas
diarias. Meus alunos tém dificuldade até mesmo conceber tais fotos casuais. Isto é
especialmente verdadeiro em culturas onde as fotografias sdo incomuns. Quando comecei a
trabalhar em Vichya, uma aldeia rural na india, as criangas tiveram poucas ideias sobre o que
queriam fotografar. Elas certamente ndo sentem que suas vidas eram dignas de memorizadas
com imagens. Quando pressionados, eles diriam que se alguma vez fossem para a cidade, em
algum momento no futuro nebuloso, poderia haver uma imagem que valesse a pena trazer de
volta. O que é verdade para estas criancas na india rural é verdade para quase todas as
criangas, ndo importa onde eles vivem, quando eu der-lhes uma camera e pedir-lhes para
explorar suas vidas. o0
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relevantes para esta pesquisa, cujo foco € uma busca de compreensédo de
como as criangas apresentam o Palmares e ainda as relagdes delas com as
fotografias durante a realizagdo de um projeto.

O que se segue é um texto de relato. Nos proximos capitulos
utilizarei referenciais teéricos para fundamentar as vivéncias, abordando

guestdes relativas a fotografia e aos aprendizados.

62



CAPITULO 2

OS FRAMES DESSE PROJETO

No dia em que as oficinas foram iniciadas, ja tinha se passado uma
semana desde o encontro de apresentacdo do projeto para 0s pais e criancgas.
Naquele sabado, outras criangas apareceram, sozinhas ou acompanhadas das
maes, pais e avos. Percebi que muitos deles ndo se viam ha algum tempo. Por
meio de comentarios feitos por elas, compreendi que a surpresa ao ver o
quanto elas tinham crescido e mudado néo era s6 minha, que néo os via ha 2
anos. Whatylla, ao ver o colega Yuri Ryan se levantar para pegar a camera
fotografica ndo conteve a surpresa: imas s a, ma s el e espichou

exclamou admirado.

Foi refeito o processo de entrega de documentos e também da ficha
de inscricdo para os que estavam aparecendo pela primeira vez. As criancas
receberam as cameras e, as que ja as tinham recebido na semana anterior
devolveram-nas. Retiramos os filmes ja utilizados e colocamos 0s novos para

possibilitar os registros durante a semana seguinte.

O meu objetivo ndo era o de dar um curso de fotografia, ensinando
técnicas da linguagem fotogréafica, nem sugerir tematicas para orientar o que
registrar. Por isso, apenas explicava questdes basicas do funcionamento do
equipamento utilizado por elas, como condi¢do para que ocorresse a producéo

das fotografias.

Enquanto eu explicava sobre a necessidade de se retirar a tampa da
lente para fazer as fotos, as criancas relatavam as experiéncias delas com o
equipamento naquela semana. Whatylla comentou que ele havia feito duas
fotos sem retirar a tampa da lente e que ele sabia queiaif i car ttudo pre
Izabella também mencionou que tinha feitoissofiumas tr °s ou quatro
Eu comentei que isso ndo era motivo de preocupacdo porque comigo também
acontecia as vezes, mas que era preciso estar atento, pois desse modo, a

camera ndo conseguiria registrar a imagem no filme.
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Na medida em que explicava sobre o visor, 0 botdo disparador e a
alavanca de mudanca de pose, as criangas levavam a camera até o rosto para
enxergar por meio do visor, e eu escutava os barulhinhos dos disparadores das
cameras. Elas batiam fotos e passavam para a proxima pose para

experimentar e testar as informacdes que eu apresentava para elas.

Alertei-as para o fato de que o filme tinha 36 poses, sendo essa a
quantidade méxima de fotos que poderiam ser feitas sem a necessidade de
mudanc¢a do rolo. Depois de utilizadas todas as poses do filme, a camera
travaria, ndo permitindo a realizacdo de novas imagens. Wagner, que ja tinha
tido contato com cameras fotograficas analogicas anteriormente, percebeu que
mesmo tendo feito poucas fotos, o marcador de poses da camera apontava o
namero 36. Entdo expliquei que esse sistema de contagem de poses parecia
nao funcionar corretamente, pois aquelas cameras eram antigas e

apresentavam esse defeito.

Izabella, sua irm&, comentou ter percebido que enquanto passava o
filme para a proxima posse, uma alavanca da camera também rodava. Whatylla
prontamente disse que era i h 0 r M gue a peca rodava mesmo. Expliquei a
eles que aquilo era um sinal de que estava tudo certo, pois se a alavanca
rodava, o filme estava rodando e a camera funcionando perfeitamente. Kétlen
guestionou-me sobre a auséncia de uma peca na alca da sua camera e a
utilidade dela, ao perceber que a camera da Belinha era diferente. A propria
Belinha explicou, diante do questionamento da colega, que a peca serviai p ar a

proteger o pesco-00.

Antes de se preocuparem com as fotografias produzidas, as criangas
procuravam compreender e desmistificar o funcionamento do aparelho. Aquele
foi um momento mais de descobertas do que de explicacdes. Procurei deixar
claro que outras duvidas surgiriam conforme eles fotografassem em diferentes
ocasides. Alertei que poderiam surgir situagcdes imprevistas e que, N0 pProcesso
fotografico, acontecem erros, como por exemplo, colocar o filme de forma
errada na camera. Mas a gente poderia perceber essas falhas e aprender a

partir delas.
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As préprias criancas orientavam umas as outras sobre o uso do
equipamento e compartilhavam experiéncias. 1sso era muito importante, pois
assim, curiosas, elas estavam sendo sujeitos do préprio aprendizado e, além
disso, estavam construindo conjuntamente as aprendizagens, sem aguardar
passivamente por r e'®p o sMuwist acsa diietsacaesi Jnthlaisa
surgiam depois de seus questionamentos e, assim, 0 processo de ensino e
aprendizagem foi feito de forma participativa, a partir de demandas e néo de

planos de aula.

Gracas a experiéncia e a curiosidade, elas mesmas acabavam
descobrindo detalhes do funcionamento da camera e percebendo o que dava
certo e 0 que ndo saia exatamente do jeito que elas tinham imaginado ou
planejado. A partir de suas observacbes e duavidas, nés dialogavamos,
buscando aprendizados e possibilidades de solucdes para situacdes

apresentadas.

Passado esse momento de desvendar o funcionamento do aparelho,
sugeri as criangcas que ja tinham recebido as cameras na semana anterior e
que tiveram a oportunidade de fotografar, que narrassem algumas imagens
registradas. Aquela era uma maneira delas exercitarem a memdria ao
lembrarem as situacdes registradas através da camera fotografica. Esse
exercicio, conforme sugere pesquisadores do Cenpec (2002), possibilita
discutir com elas as motivac¢des a fotografar os temas escolhidos e ainda tentar
compreender o que elas pretendiam expressar por meio das imagens

captadas.

Whétylla contou-nos sobre uma fotografia que ele fez de fi u ma
8rvore grandona assi m, gr and o.rsegundoeeke,mo , com
da primeira vez, a camera estava com a tampa, mas depois ele conseguiu

fazer a foto i d i r. &le tarobém recordou de uma foto da casa dele, que ele

'8 Essa era a maneira como as criancas chamam-me, desde que fiquei acampada com elas durante a realizagdo do

meu TCC. Acredito que esse termo fAtiao sofreu altera-»es de sen
sendo utilizado em algumas situa¢8es na nossa sociedade com um efeito de pronome de tratamento genérico, utilizado

quando ndo se conhece a pessoa com que se fala, por exemplo: At i a, posso vVvi gdoaareditoque@u carr o?o0,
nenhum momento ele tenha sido utilizado com essa intengéo, inclusive porque as criangas sempre me chamavam por

Atia J%liao. O Atiad tamb®m ® util i zadas pessoasque aodsiderdmos/ o , uma for
proximas, mesmo néo tendo algum grau de parentesco. E, finalmente, é bastante utilizado por criangas para se referir &
professora, de maneira gen®rica, pois todas s«o fitduaas 0. I nterp

Ultimas situagdes descritas.
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fezA | § d Brumadissé que tinha uma foto que ela achava que tinha ficado

muitolega Aiuma f ot o da mata que fi cagadagegmpert o

® mui t o,pdrigso eld qaigtirar a foto.

Algumas situagOes se repetiram entre as experiéncias narradas

pelas criangas: Pedro disse que tinha f ot ogr af ado fias mat as,

hort a, as vacas e .Dapoistele actescentou que ticoa fotesa s 0

da avo e do avb porque o avd pediu. Dona Beatriz, avd e responsavel por
Pedro, explicou que ela ndo pediu para ele fazer fotos dela, tendo ficado brava
com ele por ele ter feito aquelas fotos. O Whéathylla também disse que a avd
dele ndo gostava que tirassem fotos dela. Ygor igualmente disse que a avd nao
gosta de tirar fotos, mas que ele ia chegar i c a | a ceiianfhfoadz er f

assim mesmoo.

Alex disse ter feito varias fotos e ter levado a cAmera para a escola,
onde fez uma foto de um colega vestindo uma saia. Ele completou dizendo que
gueria muito ver essa foto. Outras criancas também se interessaram e ficaram

curiosas em ver essa imagem de uma situacao engracada.

A tia das irmas Bruna e Bia comentou sobre o fato de algumas vezes
as duas sobrinhas fotografarem a mesma coisa. A tia comentou a respeito da
importéncia delas tirarem fotos diferentes, mas as meninas falaram que eu

tinha dito que elas poderiam fazer as fotos como elas quisessem.

Realmente, uma das orientacdes no primeiro dia foi a de deixar as
criancas livres para fotografarem o que quisessem. Pedi ainda para os pais nao
interferirem nas escolhas delas. Havia o receio de que 0s pais pautassem 0s
assuntos a serem fotografados e vetassem o registro de algumas situacoes, e
COMO a pesquisa era com as criangas e suas relacdes com o Palmares e com a

fotografia, a interferéncia de adultos acarretaria em visdes diferenciadas.

Como eu estava ocupando o papel de uma intercessora, intervindo
de alguma maneira nas relagdes daquela comunidade, era provavel que
mesmo ndo tendo o direcionamento dos pais sobre o que fotografar, as

criangas ndo agissem de modo espontaneo e pudessem direcionar a camera

66

ot os

d

a

d ¢



fotografica e registrar o que elas acreditavam que eu pudesse querer ver, ou 0

que fosse capaz de me agradar. Mas iSso era um risco previsto.

Outras criangas narraram 0S principais elementos que tinham
fotografado. Entre eles frequentemente estavam os membros da familia, os
animais que viviam em suas casas, as plantas e plantacdes. Alguns contavam
ter ido até a casa de parentes para fotografarem, outros diziam ter levado a
camera para a escola. Isso demonstrava que eles se apropriaram das cameras
no dia a dia, usando-a para registrar situacées corriqueiras, mas que também

planejavam e criavam situacdes fora do cotidiano para serem fotografadas.

Expliquei a elas que eu levaria os filmes para Goiania, onde seriam
revelados e, na semana seguinte, devolveria as fotos para elas verem. Afim de
nao gerar uma falsa expectativa, esclareci que as fotos de cada filme viriam
todas juntas, em uma folha - chamada copido - com as fotografias
pequenininhas, para analisarmos o que tinha funcionado e o que néo tinha

ficado conforme esperavamos.

Justifiquei a impossibilidade de imprimir as fotos grandes, pois ficaria
onerosa a revelacdo do grande nimero de fotografias®®. No entanto, comentei
sobre a possibilidade de, em outra oportunidade, escolhermos algumas fotos

para amplia-las e mostra-las em uma exposicao.

Muitas criancas disseram que ja sabiam o que fotografar durante a
proxima semana. No entanto, Ryan, recebeu a camera com 0 seu primeiro
filme durante aquele encontro e, antes de sairmos do Assentamento para
retornar a Goiania, ele ja havia batido todas as poses do filme. Quis outro filme
ainda naquele dia, para fotografar durante a semana, mas o combinado era um
filme por semana para cada crianga, e ele acabou ficando sem possibilidade de
fotografar durante aqueles dias que sucederam. Enquanto algumas criancgas,
como ele, aproveitaram 0 momento de encontro com o0s colegas para

fotografar, outros guardaram o filme para fazer fotos em ambientes diversos.

YPara cada oficina era necessario um filme 1SO 200 para cadgarQuando o filme era devolvido,
ele era revelado, digitalizado, gravado em um CD e impresso em 2 cqpidepara a criangca e um
para o arquivalo projeto
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Durante a semana, levei os filmes para revelar, digitalizar e imprimir
0S copides. Talvez estivesse mais ansiosa do que as criangas para ver as
imagens. Nao conhecia bem as cameras que estavam sendo utilizadas no
projeto. Ganhei-as de uma amiga fotégrafa, Mariana Capeletti, que por sua vez
ganhou-as de uma terceira pessoa. Eram cerca de 30 cameras e eu testei uma
amostragem de 4, apresentando todas bom funcionamento. Mas problemas
técnicos eram esperados, jA que as cameras eram bem simples e estavam
guardadas ha muito tempo. Nos filmes que eu tinha utilizado para teste, em

alguns fotogramas, havia entrada excessiva de luz.

Outra questdo a me deixar ansiosa era o fato de que talvez fosse a
primeira vez que muitas daquelas criangas trabalhassem com camera
fotogréfica analégica. Algumas delas mencionaram ter se esquecido de retirar a
tampa sobre a lente, impedindo a exposicdo do filme e o registro da imagem.
Os filmes tinham baixa sensibilidade (ISO 200) e ndo conseguiriam registrar as
imagens caso elas fossem feitas em ambientes com pouca luz. Mesmo tendo
alertado as criangas, elas ainda nao tinham um parametro de quéao iluminado o

ambiente deveria estar para gerar uma fotografia bem exposta.

Para minha satisfacdo, ao ver os copides, muitas fotografias tinham
recebido uma correta exposicao, e permitiam que os elementos fotografados
fossem visualizados. Todos os filmes e os copifes foram identificados com o
nome da crianga-fotégrafa e com a numeragédo do encontro equivalente ao que
aquele filme tinha sido entregue. Também foram arquivadas as imagens
digitalizadas, seguindo o0s mesmos padrbes citados, para facilitar o

arquivamento e a posterior busca e analise do arquivo.

Para o terceiro encontro com o grupo, além dos copides, levei
também lupas para facilitar a visualizacdo das fotografias pelas criancas, tendo
em vista que elas estavam em formato reduzido (3x4cm). Foi o primeiro
momento em que elas tiveram contato com as fotografias produzidas. Elas
ficaram entusiasmadas e, além de cada uma observar as fotos de sua autoria,
também quiseram ver as fotos feitas pelos colegas e mostrar para os adultos
acompanhantes na oficina (Figura 4). Observaram por exemplo, que muitas

delas tinham fotografado o por do sol.
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Figura4: Criangas observando as fotografias no copiéo.
Foto: Rhanna Asevedo. Setembro de 2011

Foi quase generalizada a brincadeira de usar as lupas para ver,
além das imagens fotograficas, os objetos que estavam em volta. Muitos
colocavam a lupa diante de um dos olhos, na tentativa de ver ampliado e em
detalhes o0 mundo ao redor. Era uma nova forma de enxergar o que eles ja

estavam habituados a ver. Um rever, um multiver a realidade (Figura 5).

Figura5 Ketlen e Belinha observando através das lupas
Foto: Rhanna Asevedo. Setembro de 2011

69



Passado o primeiro momento de entusiasmo, algumas duvidas
apareceram. Alex ficou decepcionado ao receber seu copido e encontrar
apenas dez fotografias, ao contrario das 36 que esperava. Belinha quis saber o
motivo de terem saido poucas fotos e entdo expliquei que as fotografias tinham
ficado escuras e, por isso, ao serem reveladas nao resultavam em uma
imagem. Mal sabia eu que aguele desapontamento o levaria a ndo mais querer

participar do projeto.

Whatylla queria saber o que tinha acontecido com a ultima fotografia
do copido dele, pois a imagem estava i di f e rOequé ecorreu foi uma
sobreposicao: ele fez uma fotografia e ndo passou para a proxima pose do
filme, assim a camera registrou duas fotografias no mesmo frame. fFiz uma
pi nt excladod ele com um sorriso. Uma sobreimpressdo de tempos, de

planos, propésitos, intencdes e imagens (Figura 6).

Figura6: "Pintura"
Foto: Whatylla. Setembro de 2011

Os meninos fizeram uma enorme festa ao ver uma foto feita pelo
Ryan, na qual o Wagner colocou uma saia para brincar com os colegas e ser

fotografado. Ele fez essa fotografia depois de perceber o entusiasmo e a
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curiosidade dos colegas em ver uma fotografia que o Alex disse ter feito na

escola, de um amigo com saia.

Raissa disse que queria muito fotografar as estrelas, mas como i d
noite era muito escuro, n « o d alransdém eram frequentes relatos das
criancas sobre fotografias que elas queriam ter feito, mas nao fizeram. Entre as
justificativas estavam a de o filme ter acabado. O néo funcionamento do
dispositivo de marcacéo de poses do filme na camera fotogréafica atrapalhou a
organizacgdo do trabalho das criangas. Outro motivo relatado era o de néo ter
encontrado com a pessoa que queria fotografar. Klaudia e Ketlen pediram

cameras que tivessem flash, para poderem fazer fotografias a noite.

Cada uma teve a oportunidade de comentar sobre as fotografias das
quais elas mais gostaram. Whatylla mostrou-me uma foto sobre a qual ele ja
havia comentado: adeumafi 8r vor e gueale doenogamfoi explicando
queelai f i c ou dA® ser questipeada se ele achava que chegando mais
perto a fotografia teria ficado melhor, ele explicou que se ele chegasse mais
perto in « 0o i a referldpa&e ab enquadramento que nao conseguiria ter

toda a arvore na imagem.

Foi quando eu lancei para o grupo a ideia de que quando fossem
fotografar um objeto mais alto do que largo, poderia se colocar a camera
fotogr8fica na posi-«o0 vert ilacnalhqrizoriag
i dei tAdgdnae se admiraram com essa proposta de uma simples mudanca
na posicdo da camera alterar seus pontos de vista. Motivada por essa reacao
delas, busquei observar os copifes e constatei que quase a totalidade das
fotografias feitas naquela semana tinham sido feitas com a camera na posicéo

horizontal.

Expliquei as criangcas o processo desde o momento que eles
apertavam o botdo disparador da maquina fotografica até o momento em que
aguele copido chegava as maos delas, mencionando sobre a gravacédo da
imagem no filme, a revelagéo, a digitalizacdo do negativo e a impressao das

imagens positivas. Os meninos ficaram curiosos. Isso gerou a ideia de fazer
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uma oficina de criagdo de camaras escuras, para tornar visivel o processo de

formacdo da imagem invertida no interior da camera fotografica®.

As criangas queriam ver 0s negativos das fotografias (Figura 7). Ao
apresenta-los, alguns compararam as imagens negativas no filme com as
positivas em papel fotografico. Os mais curiosos quiseram também usar a lupa

de ampliacédo para ver mais detalhes nos negativos.

Figura7: Ryan analisando seu negativo
Foto: Alice Fatima Martins. Setembro de 2011

Surgiu uma situacao imprevista: a mae da Kétlen e da Klaudia
contou que a diretora da escola nédo tinha aceitado que as criangas levassem a
camera para a escola, tendo inclusive retirado a camera da Kétlen. Ela disse
gue ndo autorizaria o uso daquele objeto naquele ambiente. Mesmo sabendo
do interesse das criangcas em fotografar no ambiente escolar, para evitar
problemas com a direcdo, pedi as criangcas que ndo levassem mais a camera
para a escola. Ryan e Whtaylla, mesmo estudando na mesma escola, disseram
nao terem tido problemas, ja que estudavam em outro turno e a diretora era

outra. Eles insistiram que iriam fazer fotos na escola.

% Essa oficina foi realizada apenas com o grupo focal, depois da exposicgao fotografica.
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Muitas maes compareciam aos encontros frequentemente e levavam
criancas que nao estavam participando do projeto fotografando, mas cujas
presencas transformavam os encontros em reuniées comunitarias. Era o caso
da avo do Whatylla, a Dona Cida; a mée da Klaudia e da Kettlen, Keila, que
também levava o filho de dois anos; a Elizabel, mae da Izabella e do Wagner; a
Sirlene, mée da Bia e da Bruna; a Mara Sheila, mae da Clara Alice, do Julio
César e da Maria Heloisa, que mesmo tendo apenas cinco anos, apoés
acompanhar varios encontros, pediu uma camera para também fotografar

como os irmaos (Figura 8).

o

g V/
Figura8: M&es acompanhandos encontros
Foto: Luisa Viana. Outubro de 2011

Também era frequente a aparicdo de cées, que acompanhavam as
criangas na caminhada das casas delas para a sede da fazenda, onde nos
encontrdvamos, e permaneciam por la até o final das atividades (Figura 9). Nos
encontros, as criancas e os adultos aproveitavam para atualizarem assuntos

relativos ao assentamento.

73



Figura9: Cdes acompanhavam as reunides
Foto: Alice Fatima Martins. Setembro de 2011

CONSTRUINDO NARRATIVAS FOTOGRAFICAS

No segundo encontro, junto as fotografias, cada crianga recebeu um
caderno®. A proposta era que ele se transformasse em um album ou diario
fotogréafico. Neles, as criancas poderiam organizar a selecdo das imagens que
elas gostavam e escrever sobre as fotografias.

Como eram muitas as criancas®® e ndo havia tempo suficiente
durante as oficinas para conversar com todas elas a respeito do conjunto das
imagens produzidas, sugeri a elas colarem as fotografias no album e
escreverem uma legenda. Deixei claro que elas poderiam escrever qualquer
coisa que quisessem. As narrativas, compostas por fotografias e textos, ambos
produzidos por elas, nos dariam pistas sobre a maneira como elas percebiam o
Palmares e se percebiam em relacdo a ele (Figura 10).

1 0 caderno adquirido na Livraria UFtém dimensdes de 13X17 cm, contém 50 paginas sem laudas
em papel oficio branco. A capa é de papel amarelado, com o0 nome Livraria UFG.
?Cerca de 20 criancgas participavam frequentemente das oficinas.
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FiguralO: Construcéo dos albuns fotograficos
Fotografia: AliceFatima Martins. Setembro de 2011

Para Banks (2009), de maneiafidi geral a

contada pel ams elerfaa gneardistiacdo entreinar r at i wea

Anarr at i v #araeelet eenmamativa interna de uma fotografia pode ser

tratada com a simples questdo: T Est a ® uma f ot oggranddf i a

nter

de

respost as descritivas cC omo 6 uma gat o,

i nterpretativament e, t amb®m: me u Bhiac h o

narrativa externa, para ele i ® a hdorsttuida pela resposta de questdes

como: O6Quem bateu essa fot(E®O, O6Quando

N&o norteamos sobre um ou outro caminho a seguir. Deixamos que,
guiadas pelos proprios impulsos, produzissem suas histérias sem a nossa
intervencdo. A importancia do registro dessas narrativas foi percebida quando
notei como divergiam as minhas interpretacdes das descricbes feitas pelas

criangas a respeito das mesmas imagens.

Mesmo ndo sendo uma completa estrangeira haquele ambiente, por
ja ter convivido com os moradores do Palmares anteriormente, meu olhar

estava filtrado das minhas impressdes pessoais de fotografa, jornalista,
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educadora. E minhas impressdes sobre as fotografias das criancas revelaram-

se de maneira deslocada em relacéo as delas.

Ao observar uma foto feita pela Belinha, logo deduzi a intencdo dela
em mostrar uma antena parabdlica no quintal de sua casa. Pensei que ela
estava querendo mostrar como a tecnologia ja fazia parte da vida da familia, ja
gue era uma das poucas criangas a morar em uma casa com energia elétrica.
Contudo, no album, junto a fotografia, ela escreveu a seguinte legenda: fi a s
b anan e irefednsladse a outros elementos registrados na imagem, no
segundo plano, atrds da antena (Figura 11). Ao observar novamente a
fotografia, percebi que as bananeiras estavam iluminadas, diferentemente de
muitos dos outros elementos que figuravam na imagem, como a propria

antena.

Figurall: "As bananeiras"
Fotografia: Belinha Setembro de 2011

Outra situacdo semelhante, mais surpreendente, ocorreu quando vi,
ainda no copido, uma fotografia feita por Marcos Gabriel. Onde eu percebia

claramente uma bandeira do MST ocupando grande parte do quadro, ele

76



resumiu assim o conteldo dela: is«o as pl ant asendabumi nha m«
escreveu apenas: ias p | (Rigutaal®)0Essa situacdo admirou-me, pois
nela estava presente um signo forte: o principal simbolo do MST. Mas ele
sequer se referiu a ele: deu énfase as plantas de sua mée, que estavam

penduradas na parede, em frente a bandeira.

O seu irmao, Jodo Vitor, também registrou naquela semana uma
imagem na qual constava a bandeira do Movimento e algumas plantas, mas
dessa vez a bandeira ocupava apenas uma pequena por¢cdo do quadro. Ele
igualmente disse que a fotografia mostravafias pl ant as 0.

Figural2: "As plantas da minha mée"
Fotografia: Marcos GabrielSetembro de 2011

As criancas conversaram e trocaram ideias sobre quais fotografias
recortar do copido para colar no album. Quais mereciam esse destaque?
Algumas negociaram e trocaram as fotografias entre si, como se fossem
imagens de albuns de figurinhas.

Outras compartilharam suas fotografias com o0s colegas que ainda

nao tinham fotos. Wagner, sem fotografias naquele dia, manteve seu album em
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branco, mas ajudou o Ygor escrevendo no album do amigo as legendas as
quais o colega ditava sobre as fotografias selecionadas. Embora cada uma
tivesse o seu album, o processo de produzir as narrativas foi feito em grupo,
com criancas opinando sobre as imagens das outras e se ajudando

mutuamente.

Belinha | ogo se depaaquefazercconmas fotosqu e st « 0
gue N«O V«O Ser p r eSgherdqaas fotografiaS Indm ueram O .
selecionadas para compor o album fotografico e os motivos que levaram a essa
decisdo eram dados que me interessavam. A exclusdo de uma fotografia se
dava por causa de problemas técnicos na captacdo da imagem? O que
influenciava a nao escolha de uma fotografia era o fato dela ndo corresponder
as expectativas da crianca-fotografa? Uma pessoa nao ter ficado bem na
fotografia significava que essa foto ndo merecia ser vista e, por isso, ela era
preterida? Prevendo que imagens seriam excluidas disponibilizei um envelope
para cada crianca, porque apesar de ndo querer colar no album, talvez elas

tivessem interesse em guarda-las.

Conforme os encontros aconteciam, as criangas se envolviam mais
no processo da realizacao oficinas. Participavam nas acfes de rebobinacéo e
de colocacao dos filmes nas cameras, néo restringindo suas acdes, durante o
encontro, a escolha imagens, a colagem nos albuns e a escrita das legendas.
Elas se mostravam interessadas em participar mais de todo processo da

producédo de fotografias analégicas.

Algumas criancas ficaram mais criticas em relagdo as imagens
produzidas. Ryan, por exemplo, analisava as fotografias feitas pelos colegas e
dava sugestdes em relacdo aos enquadramentos escolhidos:icor ta el a aqui
sugeria ele. Joao Vitor mostrou-me uma imagem sobreposta e, baseado no
aprendizado com as experiéncias dos colegas, explicou-meque fiuma f ot o ti

sa2do em ci.ma da outrao

Julio Cesar mostrou-me uma fotografia de um cachorro. Como o
animal teve a cabeca cortada no enquadramento, ele entdo conseguiu imaginar

um macaco na imagem. Marcos Gabriel mostrou-me algumas fotografias das
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qguais ele ndo gostou. Segundo ele, elas sairam estranhas porque io dedo

estava na | e nHssasithagens r@oferamacoladas em seu album.

Algumas criancas faziam recortes nas fotografias quando apareciam
elementos que eles n&o queriam, interferindo nas imagens e refazendo o
enquadramento e a composi¢cdo. Ygor por sua vez, percebeu que duas

fotografias feitas por ele poderiam ser coladas juntas, como se uma fosse

continuagao da outra, formando uma fotografia panoramica (Figura 13).

e 7.
Figural3: "A cede"
Fotografia Ygor. Outubro de 2011

Joao Vitor escolheu colar no album vérias imagens de um passeio

feito cargpumdadi regi «o. Em vez de recortar

fotografias, como a maioria das criangas fazia, ele preferiu colar as imagens
emendadas, como elas foram disponibilizadas no copido. A ele interessava
mostrar a sequéncia das fotografias na mesma ordem em que elas foram
produzidas, sem nenhuma pausa, nenhum espaco entre elas. Para ele, a
narrativa estava ali, na sequéncia das imagens. Nenhuma legenda.

Ygor normalmente colava todas as fotografias do copido no album,
ndo excluia nenhuma. Raramente escrevia legendas. Dizia ndo gostar de
escrever. Talvez ele achasse que as imagens por si préprias contassem suas
historias e, assim, as palavras fossem redundantes.

Outras imagens, ndo fotograficas, surgiram nos albuns. Muitas
meninas desenharam e pregaram figurinhas adesivas. Whatylla e Wagner, os
meninos mais velhos do grupo, tinham o costume de desenhar. Muitas vezes
eram personagens femininas, representadas de maneira sensual. Wagner

também fotografou revistas e podsteres de mulheres nuas e colou essas fotos
79

e



no album. Ele também deu algumas dessas imagens para o Ygor. Eram
imagens que os agradavam, mesmo ndo sendo eles seus produtores. Mesmo

assim, mereciam aparecer nos albuns.

Algumas criangas colaram no album fotografias 3X4 de pessoas as
quais elas nao tiveram chance de fotografar. Nao tinham sido registradas pelas
suas cameras, talvez por falta de oportunidade, mas estavam marcando
presenca no album. Whatylla disse que queria ter feito fotos do irméo dele, mas

durante todo o projeto, que durou mais de 3 meses, ele nao o viu.

Percepcdes sobre a realidade foram construidas pelas criangas por
meio da relacdo com a fotografia. Elas notaram, por exemplo, que passaram
muito tempo sem ver uma pessoa que gostariam de fotografar, sem ter tido
oportunidade para isso. Algumas constataram que, apesar de quererem
fotografar dentro de casa, a auséncia da energia elétrica ndo permitia o registro
da maneira como elas imaginavam (Figura 14). Outras notaram que
fotografando o pér do sol, a mata verde ficava escura, ndo dando para
perceber a sua cor aparente. Outras relataram que fotografaram animais como
passarinhos e macacos, mas que eles ficavam pequenos demais diante da

imensidao dos outros elementos da fotografia (Figura 15).

Figural4: Retrato feito dentro de casa
Foto: Joao Vitor. Outubro de 2011
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Figurals: Os passaros
Foto: Bruna. Setembro de 2011

Nossos encontros semanais se repetiram por 8 semanas.
Trabalhavamos com a mesma metodologia, mas sempre aconteciam
novidades, fazendo com a dindmica das nossas ac¢des fossem diferentes. No
altimo encontro em que as criancas receberam filmes, diferentemente das
outras ocasifes, solicitei que elas fizessem alguns registros especificos. Como
percebi que algumas delas nédo tinham fotografias de suas familias ou mesmo
retratos seus, sugeri que elas fizessem fotografias com esses temas. Ainda
pedi para que, se elas conseguissem, levassem para mim na semana seguinte,
registrados em seus filmes, fotografias de coisas que elas gostassem e de
coisas que elas ndo gostassem. Os retratos vieram, assim como as fotografias
de coisas que elas gostavam, mas as criangas, ja no dia em que fiz o pedido a
elas, mencionaram que seria dificil fotografar coisas das quais elas néo

gostavam.

Finalizamos a primeira etapa do projeto realizando as escolhas das
fotografias que comporiam a exposicado. Apesar de ser um dia muito chuvoso e
frio, e muitas criancas terem que ir para a sede da fazenda a pé, caminhando

pela lama, a maior parte delas compareceu. Empacotadas com roupas de frio e
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até luvas, elas apareceram, pois sabiam que aquele era um dia especial: o dia

da escolha das fotos da exposigéo.

Cada crianca recebeu os copides com todas as imagens que elas
tinham feito durante o projeto. Entre elas tiveram que escolher 10 fotografias
para serem expostas. A Unica coisa que eu pedi foi que entre essas imagens,
uma fosse um retrato delas mesmas, pois elas seriam colocadas em porta-

retratos.

Apenas duas criancas que estavam participando ativamente do
projeto ndo selecionaram as fotografias, pois ndo compareceram ao encontro:
os irmaos Wagner e lzabella. Por esse motivo, eu escolhi as fotografias deles
para a exposicdo, assim como as de Pedro, que desistiu de participar dos
encontros logo no inicio do projeto. Alex também parou de frequentar os
encontros, entdo sua irma, Belinha, escolheu as fotografias feitas por ele.
Stephany comparecia a poucos encontros e naquele dia da escolha das fotos
ela ndo pbde ir. Entdo sua irma Eline escolheu as imagens produzidas por ela

para a exposicao.

N&o foi uma tarefa facil. A maioria das criancas ficou em duvida em
relagdo a escolha, afinal se cada uma tinha tirado 6 rolos de filme, em torno de
200 imagens tinham sido feitas por cada participante. E selecionar 10 entre
elas era uma tarefa dificil (Figura 16). Era um momento de deciséo, no qual
escolhas precisavam ser feitas, imagens tinham que ser priorizadas. Algumas
criancas tentaram negociar a escolha de dez imagens por copidao (60
fotografias no total), mas o combinado foi mantido: eram muitas as criancas e

60 fotografias de cada geraria um volume muito grande de imagens.
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Figural6: Criangas escolhendo as tgrafia para a exposi¢ao
Foto: Rhanna&sevedo. Outubro de 2011

Como muitas criangas foram fotografadas pelos colegas e irméaos, o
retrato que cada uma iria escolher pode ser selecionado nos copibes dos
outros participantes. Uma manha inteira foi dedicada a essa atividade de
escolha. Eu estava muito curiosa com a escolha das criangas. Quando elas
terminaram de eleger as imagens que iriam para a exposicéo, elas fizeram uma

fila para me mostrar.

Na verdade, aquela era apenas mais uma etapa de escolha no
processo vivenciado pelas criangas. A primeira opcao delas foi a de participar
desse projeto em vez de estarem envolvidas em outras acdes cotidianas. A
partir dessa decisdo de fazer parte da oficina de fotografia, elas partiam para
outra selecéo: a de fotografar, de dar preferéncia a aspectos que elas achavam

gue mereciam ser registrados. Humberto (2000) explica esse processo:

O resultado do agir fotogréfico decorre, basicamente, de um
ato de escolha, de uma decisdo desenvolvida inteiramente no
ambito do universo pessoal, no tumulto de interacdes que
envolvem componentes politicos-ideolégicos, filosdficos,
culturais e afetivos, informados pelo imprescindivel dominio
dos meios (HUMBERTO, 2000, p. 49).
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Fiquei surpresa com o resultado: ndo esperava a selecdo de
algumas fotografias e a exclusao de outras. Com certeza, se eu fosse escolher,
seriam outras as imagens selecionadas, ja que o0s critérios seriam
diferenciados. O que me chamava a atencdo em uma determinada imagem,
passava despercebido pela crianca-fotografa. Outras vezes, uma fotografia que

para mim néo dizia nada, surpreendia-me por ser escolhida.

Se as escolhas fossem minhas, seriam imagens que contariam um
cotidiano visto pelas criangas, mas com uma curadoria, uma mediagao externa,
que privilegiaria enfoques meus. Com certeza seriam outras narrativas,

interpretadas de formas distintas.

Contudo, um aprofundamento sobre essas historias s6 seria
concretizado em outro momento, em uma nova etapa, em rodas de conversa
realizadas com o grupo focal, quando as criangas poderiam propor as
narrativas baseadas nessas 10 fotografias escolhidas.

COMPARTILHANDO PONTOS DE VISTA SOBRE O PALMARES

No dia da exposicdo, varias pessoas se dispuseram a ir ao
Assentamento Palmares para ajudar a montar a exposicdo e participar da
finalizacdo do projeto de extensdo. Ao chegar a sede do Assentamento,
escolnemos o local onde seria realizada a exposicdo. A0S poucos 0s
convidados chegaram, as criancas acompanhadas de pais, avoés, tios, primos,
amigos, vizinhos. Todos bem arrumados, parecendo estar indo a uma festa.

Cada um da sua forma, todos colaboraram para o sucesso do evento.

Combinamos antecipadamente para cada um levar lanche. As méaes
colocaram-se a disposicdo para ajudar arrumar o local. Uma delas buscou
vassouras para limpar a varanda da sede, local em que organizamos a
exposicao. As criancas também ajudaram na limpeza e organizacdo do local.
Enquanto montdvamos a exposi¢do, com auxilio de algumas criangas, outros

convidados ndo se continham de curiosidade e conferiam foto por foto exposta
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nos varais. Cada imagem tinha o nome da crianca-fotégrafa que a produziu,
para facilitar a identificagdo. Durante a exposicao, elas teciam comentarios
sobre as imagens, sobre 0 momento que algumas delas tinham sido feitas,

sobre as pessoas e objetos que haviam sido retratados.
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Figural?: Crianf;as observando as fotografias da exposi¢éo
Foto: Alice Fatima Martins. Novembro de 2011
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Figural8: Visitantes observando a montagem- da exposicao
Foto: Alice Fatima Martins. Novembro de 2011
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Além das 10 fotografias que cada um escolheu, eu elegi e imprimi a foto
gue eu mais gostei. Assim, cada crianca teve 11 de suas fotografias expostas.
Elas foram dispostas em varais coloridos. Os retratos escolhidos também foram

expostos, cada um em um porta-retrato oferecido como presente as criancas.

Como aquele era o evento de encerramento das atividades do
Projeto de Extensdo Cotidianos de uma Infancia, entregamos os certificados de
participagdo para as criangas. Era um certificado de um curso de extenséo da
UFG. Para muitos, o primeiro certificado que recebiam. Por isso, fizeram fotos

ao recebé-lo, com direito a toda familia aparecer na imagem (Figura 19).

Figural9: Entrega de certificado do Projeto para as criangas participantes
Fao: LuisaViana. Novembro de 2011

No dia da exposi¢cdo, Ygor completou treze anos. Cantamos
parabéns para ele, assim como para outros participantes que também fariam
aniversario naquele més. O bolo foi feito pela tia do Ygor, especialmente para a

ocasiao comemorativa.
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Ao final da confraternizacdo, cada crianca recolheu e levou para
casa as fotografias que pertenciam a ela e seu porta-retrato. Algumas

presentearam com fotos parentes que estavam na exposicéao.

Eu queria saber os motivos que levaram cada crianga a escolher as
fotografias para a exposicdo, mas aquele ndo era o0 momento: estavam muito
euféricas para se empreenderem em uma atividade reflexiva. Em outra
oportunidade, com o grupo focal, discutiriamos isso com mais tempo e

dedicagéo.

OS CIRCULOS DE CONVERSA E DE CULTURA

Para realizar essa atividade, que exigia um trabalho de analise
critica, ndo podiamos envolver todos os participantes do projeto, pois, com
certeza teriamos dispersfes, quando 0 que precisavamos era de concentracao.
Assim, criei alguns critérios para selecionar os participantes do grupo focal - ou
Ac2rcul os de cul t uf comp quplaarian desernwdlvidas as( 2 0 0 5)
acOes de andlise e reflexdo sobre as fotografias selecionadas para a
exposicao. Que narrativas as criancas poderiam nos contar por meio daquelas

fotografias selecionadas?

Para participar do grupo, a crianca deveria ter pelo menos 9 anos
(acreditava que naquela idade ela j4 seria capaz de argumentar sobre as
escolhas das imagens e teria facilidade em escrever sobre as fotografias
selecionadas). Além disso, ela deveria ter participado com frequéncia dos
encontros semanais e da selecéo das fotografias da exposicéo, pois, a partir de

entdo, focariamos as nossas aten¢des nessas imagens.

Como em todo processo de selecdo, algumas criancas ficaram de
fora do grupo. Criancas que poderiam contribuir significativamente para a
pesquisa, mas tinham algum impedimento e ndo se enquadravam nos critérios
de selecdo estabelecidos. Izabella e Wagner, por exemplo, mesmo

demonstrando interesse em continuar nas atividades, ndo compareceram no
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dia da escolha das fotos da exposicdo. As atividades do grupo focal seriam
desenvolvidas a partir dessas imagens, inviabilizando a participacdo deles, ja
que as fotografias que foram expostas na exposi¢do de autoria deles foram
escolhidas por mim, ndo por eles. E ndo havia mais tempo para voltar a essa
etapa de selecdo. Ja tinhamos passado por essa fase do processo e

estavamos no momento de aprofundar as reflexdes sobre as fotografias.

Pensamos em convidar 8 criangcas que atendessem aos critérios
citados para continuar participando dos encontros. Esse seria um numero
representativo de criangcas e conseguiriamos observar atentamente as suas
reacdes nos encontros que viriam a acontecer. Explicamos quais tinham sido
os critérios de selecao para essa nova etapa e ressaltamos a importancia deles
estarem presentes. A proposta inicial era de que continuassem conosco nessa
nova fase: Raissa, Bruna, Railane, Klaudia, Clara Alice, Belinha, Whatylla e

Ygor.

Fiz o convite a cada um, deixando claro que era opcional a
participacdo, mas que a presenca seria muito importante para a continuidade
da pesquisa. Todos concordaram em participar. Ryan procurou-me e disse: fi e u
t amb®m v ou .pEacareiicemopuenrpkedido de alguém que queria
continuar no grupo, compartilhando as experiéncias. Sabia que mais um
participante implicaria em um trabalho maior, por gerar mais um sujeito a ser

observado, escutado e mais vivéncias a serem compartilhadas.

Contudo, resolvi atender ao seu pedido: afinal, ndo se tratava de
uma pesquisa com caracteristicas participativas? Além do mais, Ryan era uma
crianca que com o desenvolvimento do projeto se envolveu cada vez mais nas
oficinas. Fechamos o grupo com 9 participantes! Os 3 observadores também

prosseguiram comigo pelo caminho.

Antes de partimos para um outro tipo de caminhada, mais reflexiva,
procuramos deixar claro que nesses novos encontros nao produziriamos mais
fotografias. Iriamos, a partir de entdo, trabalhar com as fotografias realizadas
durante o projeto, sobretudo com aquelas imagens escolhidas por elas para a
exposicao.
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A ideia era aprofundar os conhecimentos a respeito das fotografias
elegidas, discutindo os motivos de terem produzido aquelas imagens, e das
reflexdes e memarias que elas poderiam suscitar. Nosso foco seria na relacédo
estabelecida pelas criancas com as fotografias. Precisdvamos nos atentar para
as reacoes delas diante do trabalho proposto e precisavamos da concentracao

delas nessa nova etapa de registro nos albuns.

Essa atividade foi realizada na casa da Klaudia. Entregamos a cada
crianca copias em tamanho 10X15 cm de suas fotografias expostas na
exposicao. Pedimos para que as colassem em seus albuns e refletissem sobre
0 motivo de aquelas imagens serem as escolhidas diante de tantas outras
produzidas. Por que aquelas imagens eram importantes? O que elas
mostravam? O que elas viam? O que elas queriam contar por meio daquelas

fotografias?

Figura20: Roda de conversa e cultura na casa da Klaudia
Foto:Rhanna Asvedo. Novembro de 2011

Como nos outros encontros, as criangas realizaram essa atividade
de forma coletiva. Sentaram-se prOximas umas das outras e conversaram
livremente sobre suas escolhas. Durante as conversas, colaram as fotografias
e escreveram em seus albuns. N&o gravamos essas conversas, pois como
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eram 90 fotografias no total, teriamos um excesso de informacgdes (Figura 20,

Figura 21 e Figura 22).

Figura21l: Roda de conversa e cultura
Foto: Rhanna Aesvedo. Novembro de 2011

Figura22: Roda de conversa e cultura
Foto: Rhanna Aevedo. Novembro de 2011
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Depois de finalizada a etapa com os albuns, cada crianca escolheu
uma unica imagem. De todas as fotografias produzidas ao longo do projeto
projetamos 9: 1 de cada crianca participante do grupo focal. Elas foram
projetadas na parede da sala da casa da Klaudia, com ajuda de um datashow e
um notebook. O grupo fez distintos comentarios sobre elas, que serdo

apresentados no capitulo 4, no subitem Projecdes de narrativas e dialogos,

logo depois da apresentacdo dos albuns (Figura 23).

N s
Figura23: Projecéo de fotografias durante roda de conversa e cultura
Foto: Rhanna Asvedo. Novembro de 2011

Barbour (2009), de maneira abrangente, define grupo focal como
qualquer discusséo de grupo, contando que o0 pesquisador esteja ativamente
atento e encorajando as interacdes. O objetivo é que o0s participantes
conversem entre si em vez de somente interagir com o pesquisador. Nas
atividades de grupo focal ndo se busca consenso, mas ouvir a diversidade de

vozes presentes.

Segundo a autora, grupos focais podem ser utilizados para

Apesqui sar t - picos 6del i cadoso, acessar n
respondentes Orelutantesé, antrodzininsgits os O po
da experi®°nciao (p. 38) . Acredito que se U

ndo motivariamos as criangas a continuarem participando dos encontros.
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Talvez elas achassem cansativo, ou mesmo chato esse processo. Pela propria
caracteristica do grupo e do projeto, nossas acbes, mais uma vez, foram
escolhidas com o intuito de que as criangas se interessassem, participassem e
vivessem essas experiéncias de producdo e compartiihamento de

conhecimentos.

Barbour (2009) garante que grupos focais sdo produtivos para
abordagens de pesquisa-acéo. Eles também podem encorajar mais pessoas a
aceitarem participar da pesquisa, além de iluminar as preocupacfes daqueles
cujas vozes estariam de outra forma emudecidas. Em alguns momentos em
que as fotografias foram projetadas, percebi que os comentarios surgiam pelo

fato de estarem todos juntos, e, assim, uma voz fazer coro para outras.

A autora menciona que diversos pesquisadores se entusiasmam
com o potencial dos grupos focais de fortalecer os participantes. Segundo ela,
grupos focais podem levar os participantes a redefinirem seus problemas e
estimular mudancas significativas. Por meio dessas acfes, podemos acessar

informacdes que de outras formas poderiam ser de dificil acesso.

Algumas questdes, como a sexualidade, apareceu isoladamente em
2 albuns, por meio de desenhos e de fotografias de revistas de mulheres nuas,
mas nao foi problematizada. J& na oportunidade em que eles estavam todos
juntos observando e comentando a mesma imagem, a sexualidade ressurgiu,

dessa vez, provocando interacdes entre os participantes da atividade.

Barbour (2009) menciona que é frequente, durante a discusséo, a
mudan-a de ideia sobre as gquest»es em cur !
grupos focais abordam um topico sobre o qual os participantes ndo haviam
prestado muita aten-«o00 (p. 56) . Por i sso,
forma de levar as criangcas a verem, reverem e multiverem as fotografias. A
autor a apont a gue los participantes p od e
consideracdo em suas deliberacGes fatores que o0s pesquisadores ndo haviam

antecipadoo (p.57).

Assim, ao convidar as criancas fotografas a destrinchar os motivos

gue as levaram a produzir aquelas fotografias, compartilhando suas
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percepcbes e experiéncias, buscavamos permitir que seus comentarios
gerassem dados para a pesquisa, mas mais do que isso, que gerassem
mudancas na forma de encarar aquelas imagens, que construissem novos
conhecimentos, podendo gerar mudancas na forma de olhar a comunidade e

na maneira de agir nela.

Compatrtilhar as informacdes por meio da discussédo do grupo focal
permitiria que didlogos fossem estabelecidos e que narrativas fossem
construidas coletivamente. i When t wo people tell stories
what they remember and choose to tell is different. Each one of us, depending
on who we are, will notice different things and choose different details to explain
or emphasized® (EWALD, 2001, p. 31).

Martins (2010) aponta que mesmo convivendo em um mesmo
territério, com as mesmas referéncias culturais, pessoas de um grupo social ou
comunidade, interpretam, percebem e vivem as mesmas imagens cada uma a
sua maneira. Para ele, conhecimento e experiéncia visual devem ser
considerados Aci r cun sgoia BAO ipracessos mstageis@vi s - r i o
passageiros, deflagrados em interacbes que ocorrem em espacos de
di versidade e diferen-a. AREsses conceitos S
que se faz, refaz e desfaz em mudltiplas configuracdes e formaso (MARTINS,
2010, p. 26).

23 Traducdo livre: MQuando duas pessoas contam historias sobre 0 mesmo evento, o que elas
se lembram e escolhem dizer é diferente. Cada um de nos, dependendo de quem somos, vai
notar coisas diferentes e escolher detalhes diferentes para explicar ou enfatizaro .
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CAPITULO 3

FOTOGRAFIA E APRENDIZAGENS

AfQue pode a cO©mara fot
N&o pode nada.
Conta s6 o que viu.
N&o pode mudar o que viu.
N&o tem responsabilidade no que viu.

A camara, entretanto,
Ajuda a ver e a rever, a multi-ver
O real nu, cru, triste, sujo.
Desvenda, espalha, universaliza.
A imagem que ela captou e distribui.
Obriga a sentir,
Criticamente julgar,
A querer bem ou a protestar,
A desejar mudan-

(CARLOS DRUMMOND DE ANDRADE)

Antes de iniciar nosso caminhar pelo mundo da fotografia, preciso
ressaltar que a fotografia ndo € uma mensagem explicita, objetiva, direta,
capaz de produzir uma Yianica @Al eiturao em
contrario, € possivel produzir diversas ii nt er preta-»es0 a resp

mesma imagem fotografica.

Inicialmente, na época de sua invencdo, acreditava-se que a
fotografiaipr est ava cont as do seodoaribuidbaemumi del i da
Apeso de r eal Dubasniloadld) gargntelque ressa confiabilidade se
dava por ela ser captada por meio de processos quimicos, fisicos e mecanicos,
ou pelo Aaut omati smo de sua g°nese t®cnicao,
necessaria uma intervencdo humana para a sua producdo (DUBOIS, 1993, p.

25).

De acordo com os discursos da época, essa capacidade
mimética procede de sua natureza técnica, de seu
procedimento mecanico, que permite fazer aparecer uma
i magem de maneira Oautom8ticab, 60tk
(segundo tdo-somente as leis da otica e da quimica), sem que
a mao do artista intervenha diretamente (DUBOIS, 1993, P.
27).
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Rouillé (2009) aponta que na época da invencado da fotografia,
considerava-se que ela ir epr oduzi a e issoeenidderenta dea 0
Ar epr e smameiraanai® contemporanea da perceber a imagem fotografica.
Ele garante que a percepcdo da época era a de que a camara escura nao
produzia nada, sendo um espel ho e n«o um (¢

vez de representar, captaro (p. 36)

Segundo Kossoy (2002), equivocos como esses ocorriam devido a
Adesinforma-«o0o conceitual guanto aos funda
f ot o g r(@2A0), levanulo a compreendé-la apenas no plano iconografico e
nao percebendo a ambiguidade das informacdes contidas nas fotografias. Essa
confusdo ainda se déa pelo fato das pessoas nédo considerarem-na como uma

re(a)presentacao de algo, elaborada por meio de uma linguagem.

A imagem fotografica era considerada uma imagem sem
manipulacdo e, portanto, com plena credibilidade. Essa concepg¢ao ha muito ja
foi superada, tendo surgido outras teorias para tentar explicar o processo
fotografico e as formas de encarar as imagens produzidas por meio dessa

tecnologia.

Segundo Kossoy (2002), ela ndo pode ser aceita como espelho fiel
dos fatos, pois, é carregada de ambiguidades pelo fato de ser portadora de
significados néo explicitos e de omissées pensadas pelo fotdgrafo. De acordo
com o desejo e a motivacdo de quem a produziu, a fotografia sempre tem seu
assunto selecionado a partir de uma intencionalidade, o que influi fatalmente na

criacao e construcédo da imagem final, uma representacéo de uma realidade.

O ato de representar, entendido inicialmente como a substituicdo de
um fendbmeno primério existente na realidade por um outro, criado e constituido
por meio de signos, portadores de um significado subjetivo e histérico, passou
a ser questionado, segundo Cunha (2003) por causa da insuficiéncia na
representacéo do real, pelo fato de a representacdo ser incapaz de apreender
0 objeto a que se refere e pelo fato de que o ato de substituicdo e criacao
introduz um jogo de auséncia do representado e de presenca de uma obra

constituida por signos.
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Martins (2004) define as representacdes visuais, entre as quais esta

a fotografi a, C 0omo Af or mas cul turais de

caracterizando ou nomeando grupos de individuos, sujeitos, conceitos, valores

e i denti dadeso. Par a el e, el as sisraefetiva

compreens«o e a constru-«o de id®i
(MARTINS, 2004, p. 160).

Humberto (2000) explica que, por lidar necessariamente com o real,

a fotografia €, erroneamente tratada como se ndo fosse uma constru¢do, uma

as, sen

elaboracdo, e como se n«o decorresse fAda ordena-
sendo apenas um registro viabilizado por processos tecnoldgicos que permitem
O aprisionamento do tempo, sem outras consi

O ato de construir a apresentacdo do assunto na fotografia decorre
de uma série de escolhas do fotografo, provenientes de diferentes naturezas,
que, interagindo entre si acabam determinando o carater da representagdo. O
repertério pessoal e os filtros individuais de quem produz a imagem s&o
guestbes relevantes que influem decisivamente na producédo fotografica e na
imagem final, mesmo que nem sempre isso seja identificado com nitidez pelo

receptor.

Para Bourdieu (2003) a fotografia consegue reter apenas as
qualidades visuais de um momento e de apenas um unico ponto de vista,
assim, se ela é considerada um registro realista e objetivo do mundo, isso se
deve ao fato de |lhe terem sido designados usos sociais considerados realistas
e objetivos.

Kossoy (2002) compreende que a fotografia ndo € o real, mas uma
Arepr esantpaar«o r e, domsequentarhente, um vestigio de uma
realidade concreta, em um certo espaco e tempo. Por isso, ele a percebe como
Aum documento do real|, uma fonte hi
(2009) diz que embora a fotografia ndo seja em sua natureza um documento,

elacontémum fAval or daseadorem seu didpasitivo técnico.

Ambos, no entanto, nos fazem adverténcias em relacéo a considera-

la como um documento. Enquanto Kossoy nos leva a pensar sobre a
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necessidade de compreender 0s processos de construgcdo em que ela se
originou, Rouillé nos chama a atengcdo para as condi¢cdes de recepcdo das
imagenseasfit empor ali dades fotogr8ficaso.

Kossoy avanca na discusséo dizendo que a fotografia possui duas

realidades distintas. A primeira delas, afipr i mei r a éraeealidadeldod e 0 ,

assunto fotografado, na dimensao da vida passada. Ela diz respeito a historia
particular do assunto, e também ao contexto dele no momento do registro e
independe da representacdo criada pelo fotdégrafo, posto que é anterior e

também posterior a tomada da fotografia.

Toda e qualquer imagem fotografica contém em si, oculta e
internamente, uma histéria: € a sua realidade interior,
abrangente e complexa, invisivel fotograficamente e
inacessivel fisicamente e que se confunde com a primeira
realidade em que se originou (KOSSOY, 2002, p.36).

O autor ainda explica que a imagem fotogréfica é, por um Unico

momento, parte da ipr i mei r a mage &ndd @ atd dedabtencdo da

imagem, ela ja se integra numa outra dimensdo: a isegunda ra&al i dade
realidade do assunto representado, Acontido nos ' i mites b i
i magem f otsengla lnffatocdefiditivo, um i mut §v el documento

da aparéncia do assunto selecionado no espaco e no tempo (durante sua
primeira (pedlidade) o

A partir desse conceito, toda fotografia sera sempre umafisegunda

r e al i d eedidade, fotografica do documento, fazendo, contudo, referéncia
a um passado inacessivel. O assunto representado é o contetdo explicito da
fotografia, o0 que Kossoy chama de #ff ace aparente e

hist- -ria dp37)psesds @aaspecto visive, afir eal i dade
imagem o que se torna documento. A realidade da fotografia ndo corresponde
(necessariamente) a verdade historica, apenas ao fregistro expressivo da

apar °nciao (p.38).

A fotografia € testemunho de algo extinto, mas permanece como

portadora de multiplas possibilidades de leituras, principalmente, quando
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Multiplas realidades podem ser encontradas na representacdo
fotografica e podemos tentar compreendé-las por meio de dois processos
distintos: o processo da construcdo da representacdo, ou a producdo da

fotografia e o processo da construcéo da interpretacéo, ou a recepcao.

Humberto (2000) diz que a ideia do i pr o c e s sligadla neugot 8§
mais a ideia de tempo do que a de um fendmeno linear e sempre ascendente.
Para ele, processos sao propulsados pelo tempo e alimentados pela depuracao

das experiéncias.

Um processo ndo €, necessariamente, algo infinitamente
alongado, mas um caminhamento, cujos possiveis objetivos
originais ndo determinam garantias de chegada a um fim, mas
certamente sua prépria andadura vai nos remeter a novas
direcdes, muitas vezes surpreendentes (p.28).

Sobre o processo de producdo da fotografia, Kossoy diz que ele é
concebido conforme uma certa intencdo, um ato de escolha, de acordo com a
visdo que o fotégrafo tem do mundo, por meio de filtros culturais, estéticos,
ideoldgicos articulados no seu imaginario i mesmo que nem sempre
identificados de forma nitida. Esse processo é deflagrado por uma variedade
de circunstancias que torna o momento da producdo fotografica unico,
proveniente de uma relacdo entre fotografo e o que ele vai fotografar e nao

uma criacao subita, sem antecedente.

Esse autor ainda lembra que a fotografia se conecta fisicamente ao
seu referente, mas entre o objeto e a sua representacdo na fotografia, ha, sem
davidas, uma transposicdo de dimensofes e de realidades. AO assunto uma
representado na imagem é um novo real: interpretado e idealizado, em outras

pal avras, ideol ogizadoo (p. 43).

O processo de recepcdo da fotografia se funda inicialmente na
evidéncia fotografica, mas também é elaborado no imaginario dos receptores
levando em conta o seu jeito de perceber o mundo por meio de seus

repertorios pessoais e culturais, seus conhecimentos, suas concepc¢des
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ideologicas e estéticas e suas convicgcdes morais, éticas e seus diversos
interesses. No momento em que a fotografia é enderecada aos seus
receptores, ela deixa de pertencer somente ao fotdégrafo e passa a ser a ter

potencialmente infinitas possibilidades de leitura.

Por serem polissémicas, as fotografias permitem multiplas leituras
dependendo de quem as observa. Também devem ser considerados o
momento e a condicdo em que essa observacao se dé, ja que em funcéo de
estimulos externos, nossas reagfes emocionais podem ser imprevisiveis e
alterarem a maneira como lidamos com as imagens. Para Kossoy (2002), ao
serem assimiladas em nossas mentes, as imagens ganham vida no nosso

imaginario e mesclam-se ao que somos, pensamos e fazemos.

Kossoy acredita que as fotografias se prestam a adaptacdes e a
interpretacbes convenientes, podendo servir para adequar seus significados
aos valores e causas dos quem as analisam, pois, mesmo carregadas de
realismos, elas ndo correspondem as verdades histéricas, apenas ao registro

das aparéncias.

Pensando dessa maneira, a mensagem da imagem fotografica
ultrapassa, na mente do receptor, o fato que ela representa e extrapola as
intencdes do fotégrafo. Segundo Kossoy,

ela é o relé que aciona nossa imaginacao para dentro de um
mundo representado (tangivel ou intangivel), fixo na sua
condi¢cdo documental, porém moldavel de acordo com nossas
imagens mentais, nossas fantasias e ambigbes, nossos

conhecimentos e ansiedades, nossas realidades e nossas
ficcbes (KOSSOY, 2002, p. 46).

Para ele, a construcdo das realidades se da por meio do confronto
entre a realidade que se vé na fotografia e a realidade que se imagina a partir
dela. A interpretacdo da fotografia permanecera sempre em ium <conf |l i to
constante entre o vVvis?2vel e o0 i (pvd6)s?2 vel,
conduzindo sempre a um complexo e fascinante processo de construcdo de

realidades.
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Kossoy acredita que a realidade da fotografia € um processo
intermindvel de construcdo de novas realidades, Aimo | d § v e | em sua pro
fluida em sua recepcao, plena de verdades explicitas (analogas, sua realidade
exterior) e de segredos implicitos (sua historia particular, sua realidade interior),

documental, por® m | ma g {(pAR.r i ao

Martins (2008) defende que a fotografia € muito mais um documento
impregnado de fantasia (do fotografo, daquele que foi fotografado e daquele
que vé a fotografia) do que um documento exato da verossimilhanca, ja que o
fotégrafo registra, sobretudo, as discrepancias entre o que ele pensa ver, mas
nao é visivel.

A fotografia é muito mais indicio do irreal do que do real, muito
mais 0 supostamente real recoberto e decodificado pelo
fantasioso, pelos produtos do auto-engano necessario e proprio
da reproducdo das relagbes sociais e do seu respectivo
imaginario. A fotografia, no que supostamente revela e no seu
carater indicial, revela também o ausente, da-lhe visibilidade,

propde-se antes de tudo como realismo e incerteza (MARTINS,
2008, p. 28).

Esse autor aponta que deveriamos lidar com a documentacao visual,
principalmente a fotografia, como uma forma de compreensdo imaginaria da
sociedade em vez de insistir na utopia de uma representacdo imageética realista
e objetiva. Isso porque as i f asias, ilusdes, distor¢cdes, equivocos de
i nterpreta-«o0o de senso Cco0omum, as express»e
auto-enganoo tamb®m s«o dqMARTMES) 2008sp.665)el evant es

E nessa perspectiva que pretendemos seguir nossa trilha: ndo
buscando na fotografia pistas de realismos ou documentacdes histéricas, mas
percebendo que ela é repleta de veredas, nas quais coexistem subjetividades e
imaginacdes de criancas que apresentam nessas imagens algumas maneiras
como elas enxergam e nos mostram o estar delas naquela comunidade, assim

como suas experiéncias cotidianas.

Como no projeto Cotidianos de uma Infancia lidamos com historias
produzidas pelas criancas sobre suas producgfes fotograficas, elas sédo, ao
mesmo tempo quem produz e quem interpreta as narrativas visuais. Sao ao
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mesmo tempo Aoperator o e (Barfitesp ee984),afioper ador 0O e
e s pect @dudlég @009). Isso ndo quer dizer que pelo fato da mesma

pessoa ocupar esses dois papéis em relacdo a fotografia ndo haja mudancas

entre 0 que se quis representar no momento da tomada da fotografia e entre o

que dela se narra, depois de visualiza-la em tempos e circunstancias
diferentes. O documento estrito respeita a crono
tenta inibi-la por todos os meios. O tempo, todavia, ndo é o mesmo para o
operador em face do event o, e para O espec’
(ROUILLE, 2009, p. 208).

Esse autor elucida tempaoprimeiraélpodes da
certo, O presente da a-«o durante o qual o]
com a realidade dos Asegupatemperalidhdes fi@o idas 0.
disparo mecanico, que contrai infinitamente o presente vivido e duravel do
operador em um presente indivis?2vHla: um po
terceira temporalidade esté relacionada com o corte temporal propiciado pelo
disparo que delimita u m @ p a-$utur@ d passado das coisas e dos corpos,
futuro do eve (ROUILLE 2009, ;m20B e 209).

Entre a captacdo e a aparicdo da imagem fotografica esta a fase de
laténcia. O presente da capta-«o0o ® dupl ament e
imagem que esta por vir, e pelo passado, em que caem, irremediavelmente, as
coi sas e @OUILEB LY p. 810)( Nesse periodo de espera por um
futuro que revelaria parte de um passado, as criangcas sem terra imaginavam o

gue teriam de concreto nas fotografias.

Rouillé (2009) aponta que no momento em que o fotégrafo se torna
espectador de seu proprio trabalho se abre a quarta temporalidade fotografica:
gue une as duas facetas do fotégrafo. Partindo de teses de Deleuze e Bergson,
o autor explica que para o if ot - gr af or-operadprea presehte da
percepcdo de suas imagens coexiste com o0 passado contemporaneo da
|l embran-a de seu advento, desde antes da
(ROUILLE, 2009, p. 210).
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Ainda segundo ele, o fotografo, diante de suas proprias imagens,
ndo é remetido diretamente ao passado das coisas representadas. Ao
contrario, esse passado se mescla com lembrangcas e circunstancias que
presidiram sua realizacgdo. iUm presente (0 da percep-«o0)
contemporaneo de um passado (o da lembranca), pori nt er m®di o da o6 men
gue praticamente insepar 8vel da percep-«o,
(BERGSON, 1896, p. 76 apud ROUILLE, 2009, p. 210).

Essa relacdo do observar a imagem produzida por si distingue-se
entdo do espectador que analisa imagens que nao realizou e ndo as tendo
realizado, ndo as vivenciou em sua primeira temporalidade, ndo podendo
assim, perceber o seu passado e, consequentemente, ficando impossibilitado
de ter lembrancas sobre ela i o que definitvamente ndo o impede ter
imaginacdes. E é essa relacdo 1 a de néo ter vivido o momento em que as
fotografias foram feitas por cada uma das criancas i que diferenciava as
percepcdes das criancas fotografas sobre as fotografias das

minhas.apreensoes a respeito das mesmas imagens.

Enquanto Barthes (1984) proclama a invisibilidade da imagem ao
dizer que qualquer coisa que uma fotografia mostre, de qualquer maneira que
sej a, Auma foto ® sempre invis2vel: n«o ®
di ferentement e, Ber gson séeare todrasamadgerst ogr af i
contaminadas de | embran-as, (RGULhE)2089,p. desej 0s
212).

Essas sdo duas maneiras divergentes de se considerar as relagdes
das imagens com as coisas que elas representam, com seus produtores e com
o tempo. Rouillé (2009) explica que enquanto para Barthes o noema da
fotografia € uma afirmativa: i i s s 0 a peccepgap de Bergson sobre a
fotografia € uma interrogativa: A o gue foi g u eEssaseduap assou?c
percepcoes, de certo s e compl ement am, poi s en
dimenséo da impressao, da captagdo, do registro, do indice, em resumo, dos
contatos fisicos, das contiguidades de matérias i matéria das coisas e matéria
fotogr8ficao, a f ot otgardaef i tag mbnR®am siu®a coountsrtai t

memoria que intercala o passado no presente, que comunica seu carater
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subjetivo a nossas percepcdes e acdes: tanto aquelas do espectador diante da
i magem, quanto “s do op@OUlldl 200yp.228)t e das co

E importante uma abordagem mais global da fotografia,
reconhecendo duas realidades heterogéneas: a realidade das coisas e a
realidade das lembrancas, uma objetiva e outra subjetiva. Percebi, durante o
projeto, por meio das atitudes dos participantes ao se relacionarem com as
imagens, que.ndo é possivel estabelecer classificagbes sobre as posturas
diante das fotografias, até porque nosso objetivo ndo é categorizar as maneiras

de se lidar com suas producdes fotograficas.

Contudo é relevante adiantar que foram multiplas as maneiras com
gue as criancgas lidaram com as fotografias. Houve casos de criancas que, ao
longo do processo, mudaram significativamente a maneira de trabalhar,
passando de uma descricdo do principal objeto ou pessoa que elas queriam
retratar a narragcdo de experiéncias, lembrancas e até imaginacéo,
influenciando na construcdo das suas narrativas. Houve, de outra forma,
algumas criangas que mantiveram as mesmas percepc¢des sobre as fotografias
do inicio ao fim do projeto, sendo elas propulsadas pelaa f i r ma -i«sos od of ofi ©

ou da i ndaano«ad skeo i oi ?20.

A passagem da percepc¢ao imediata para uma percepcdo cada
vez mais atenta engedra uma série de circuitos, que partem
todos do objeto e a ele retornam, formando a sua volta circuitos
cada vez mais imbricados uns nos outros. Esses circulos da
memoria, pois é o todo da memoria que circula nesses circuitos
de percepcdo, sdo ainda maiores, porque atingem camadas
mais profundas da realidade e niveis mais elevados da
memoria ou do pensamento. Um mesmo objeto se insere,
entdo, sucessivamente, nos varios circuitos de percepcédo e de
memoria, criando cada um uma imagem mental, uma
fifdescri-«o0o0, gu+€ ot e md-doa@m,agmabdbts e nd o2 de
apenas alguns tracos, enquanto outras descricbes, associadas
a outros circuitos, isto é, a outras zonas de lembrangas, de
sonhos, de pensamentos, de atencdes ou de interesses,
reterdo do objeto outros tracos, sempre provisorios (ROUILLE,
2009, p.213).
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ALFABETISMOS ATRAVES DA FOTOGRAFIA E DA CULTURA VISUAL

Ao serem convidadas a fazer parte de um projeto de fotografia,
realizado por uma pessoa que ha 4 anos esteve acampada com a comunidade,
fotografando-as, a resposta de 26 criancas foi positiva: MQuereremos

participar!o

Diversos foram os motivos que aslevaram a f az er querarr t e : p o
aprendera f ot o garaaif eaproender ;aratfiarparre nfdetro um pou
mais sobre as cdmeraso parafiapr ender mai s sobre tudo de
jornalistad parafiapr ender mai paraai afpateangdreadr @uoadr,s 0 ;
aprengaarfmpr ender a; pbraitquaerr afra rtior gastar deot o 0 ;
tirar iporogostar de tir ar;ifpootrogsu ee ®a cbhoamo , mui
oportunidade ;fper foeo ®r dfogpord quaref opaovti ci p.
novo por ter achado bom da outra vezo ;

Muitos se viam movidos pelo interesse e pela oportunidade em
fotografar. Outros mencionavam o desejo em participar por esperarem um novo
aprendizado, tanto sobre tirar fotos, como sobre as cameras. Ainda havia os
gue relacionavam a vontade de participar por ser uma atividade prazerosa, das
quais eles gostavam. Alguns relacionavam essa proposta as acfes
desenvolvidas anteriormente, em 2007, e aos desdobramentos daquela acao,
que culminou, por exemplo, na exposicao fotografica no MIS-GO. Por terem

gostado das experiéncias, queriam envolver-se novamente.

O encanto pela fotografia, com certeza, permeou esse interesse.
Acredito que eles se interessavam no duplo empreendimento: fotografar e ser
fotografado. Ewald (2001) em seus relatos sobre experiéncias educativas com

criangas em diversas comunidades no mundo, comenta sobre esse duplo

desejo:
i wanna take me a picture. o | 6ve he
adults many times, in many languages i i | want to take
pi ct irvwehden what t hey meant was , il
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photographedd Their desire tgo
as their desire to photograph (EWALD, 2001, p. 9)*.

Essa também era a realidade do projeto Cotidianos de uma Infancia.
Existia o desejo de ser fotografado, afinal varias criancas fotografaram umas as

outras, inclusive fazendo pose para serem registradas. Contudo, também havia

be

odesejo de agir, d e tfetografarore gpemed(a waraant e :

camera fotografica), nas proprias palavras delas.

Oportunidade de serem fotografadas elas ja tinham tido
anteriormente, em 2007, um periodo em que o acesso a fotografia digital ndo
era difundido naquela realidade e os custos e condicbes de producao de
fotografias analogicas ndo eram favoraveis nem tampouco acessiveis aquela

comunidade.

No trabalho realizado naquela época, a fotografia era um elemento
de uma metodologia visual na qual as imagens eram produzidas pelo
pesquisador para documentar e analisar aspectos da vida social e interagbes
sociais no acampamento. Banks (2009) esclarece que esse método independe
de os sujeitosdapesqui sa Aconhecerem oOouUuU nN«o,

mesmo se interessarem ou(pn®o por essa

Trata-se do que Guran (2011) aponta como fotografias com natureza
i ®t i peoduaida por pessoas externas a comunidade. Embora as criancas,
naquela época, ndo tenham tido um papel ativo na operacdo do aparelho
fotogréfico, elas se interessavam pela producdo e interferiam na mesma, ao

sugerirem aspectos da comunidade e cenas a serem registradas. IniUmeros

eram os pedidos: Ati a, tira uma foto do meu

minha coma minhairmaz i nha? o0, itia, vamos fazer

Isso foi um fator determinante para a continuidade do trabalho com

~

essa comunidade, ainda utilizando a fotografia. O pedido de Ryan it i a,

ensi na a tendossava of iteregse ae varias outras criancas. Mas

24 Traducdo livie:f/Eu  quer o t i rEatenhaeseutado essaofaladde criangas e adultos
por vérias vezes, em vérias linguasi 6 Eu quer o t i-guando aquacele$ queriand
dizererai 6Eu quero ser fotografadobd. @o forte guantooo
desejo deles de fotografar.
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aguele me marcou mais, pois no momento em que ele foi feito, Ryan brincava
de fazer fotografias com uma camera fotografica de brinquedo, enquanto a
irm&, Raissa, posava diante de sua camera. Mesmo sabendo que aquele
momento ndo seria registrado em uma imagem técnica, ambos ludicamente

imaginavam aquele registro.

Banks (2009) menciona que varios pesquisadores ja deram cameras
para crian-as, afim de A6verd6 o mundo como
(p.20). Nesses casos, a fotogréfica tem, segundo Guran (2011), uma natureza
i ° mi Bamks enaltece a utilidade dessa metodologia de pesquisa visual, que
ele denominacomoiest udo soci ol - g entbora evidesacieiosnagens o,
problemas envolvendo a interpretacdo dessas fotografias, provavelmente
referindo-se as interpretacbes feitas por outras pessoas, e nao pelos

produtores das imagens.

Guran (2011) aponta a necessidade de se observar as
especificidades e o0 contexto da producdo das imagens, analisando
primeiramente a natureza enddgena ou exdégena das imagens. Aguelas
produzidas por membros da comunidade estdo, para o autor, impregnadas
pelas representagbes que eles fazem de si mesmos, expressando uma
identidade social do grupo. De forma distinta, as produzidas por pessoas
externas a comunidade séo, para ele, sempre hipGteses a serem confirmadas

por dados coletados durante a pesquisa.

Banks (2009) ndo aceita essa utilidade da imagem em confirmar ou
refutar proposicdes. Para ele,

em geral, as metodologias de pesquisa visual tendem mais ao
exploratério do que ao confirmatério. Ou seja, as metodologias
visuais ndo sao tdo empregadas como método de coleta de
dados de dimensdo e forma predeterminadas que vao
confirmar ou refutar uma hipétese previamente postulada, mas
sim como método destinado a levar o pesquisador a esferas
gue ele pode néo ter considerado e em direcdo a descobertas
gue ndo tinham sido previstas (Banks, 2009, p.24).

Mais do que isso, acredito que as imagens, no contexto de uma
pesquisa, podem nos levar a destinos que nao se tinha levado em conta e que,
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por outros meios, utilizando recursos diversos, ndo estariam acessiveis e nao

seriam explorados.

iO mundo nNn«o Se apresenta como uma

de nés, como uma tela de cinemaondesdo pr oj et adas aléoumas

que pesquisadores do Centro de Estudos e Pesquisas em Educacéo, Cultura e
Acdo Comunitaria, Cenpec, (2002) defende. Para eles, ao olhar atentamente o
mundo, percebemos que ocupamos um lugar que nos é préprio e que define
aquilo que somos. Facilitando esse processo, a natureza fragmentaria da
fotografia permite-nos reavaliar uma realidade, ao observar, por meio de

imagens fixas, questdes perdidas na invisibilidade do convivio cotidiano.

E por isso que a fotografia tem sido utilizada em diversos processos

educativos. Ndo como fim, mas como uma ferramenta, servindo como ponto de

partida, i 8 que fAa produ-«o de i magens

ocultadas pela rotina e faz com que questdes sociais sejam encaradas,
discuidas e problematizadaso (FERREI RA;
outras linguagens, ela pode ser utilizada como um elemento para contar
histérias e narrativas sobre o cotidiano, podendo encorajar as pessoas a
tratarem de assuntos que elas ignoravam ou mesmo nao destinariam tempo e

esforco para pensar e refletir sobre eles.

Ao longo de varios anos de experiéncia, Ewald (2001) desenvolveu um
meétodo para trabalhar com criancas em varias partes do mundo, utilizando a
fotografia. Foram anos trabalhando experiéncias com criancas entre 8 e 13
anos e pensando em como nos aprendemos e como podemos nos expressar
em i magens. Ela chamou o m®todo d&eA
professora instiga as criancas a observarem fotografias que fazem sentido para
elas, descrevendo-as e progredindo de uma simples observacédo de detalhes
presentes na imagem, para uma tentativa de descobrir a historia por tras dela.
Entdo estimula a producdo fotogréfica das criangcas sobre sua comunidade e

seu cotidiano.

2 Traducéo livre: Alfabetizagc&o/Alfabetismo por meio da fotografia.
107

real

i m

| e

COSTA

ALi

ter q



What children gainthrough t hi s process is not sc
literacyo in terms of l earning how
illustrated world; instead they learn to look closely at visual

images and think more consciously about what they see, about

the various elements that go into making a photograph, about

how images can communicate an idea. What is important is not

just the pictureds embrace of a subj
picture is made and its capacity to evoke a particular feeling

(EWALD, 2001, p. 17)%.

hY

Hernandez (2009) conta que como resposta a emergéncia do
crescente impacto das imagens na vida das pessoas a partir do advento da
televisdo, surgiu a necessidade de educar visualmente as criangcas ha
perspectiva da alfabetizacao visual. Inicialmente havia uma proposta baseada
no desenvolvimento de competéncias visuais e sensoriais com as quais se
poderia discriminar e interpretar acfes, objetos, simbolos visuais com 0s quais

Se encontrava no seu entorno.

Porém, mais do que conhecer e operar o sistema de linguagem,
Hernandez, assim como Ewald, pensa que esse ensino deve ir além da parte
técnica. Necessita-se partir de uma perspectiva sociocultural, construida por
meio de relagdes culturais, institucionais e sociais. Para isso, ele propde o

entendimento das imagens de uma maneira contextualizada.

Essa forma de alfabetismo pode ajudar a redefinir o papel do

sujeito no processo de interpretacdo. A partir da mudanca da
pergunta A0 que voc° Vv°?20 para A0 q
representa-«o0?0 o focoadxaeana al fabe
codificacdo e decodificacdo das representagbes visuais

expande-se em um processo de aprendizagem mais

compreensivo e envolvente (Hernandez, 2009 p.206).

Martins (2009) diz que a cultura visual demarca um campo

transdi ci pl i na rsyalidddesocanternpmréneas erasntovpraticas

2 Traducdo livre: O que as criangas ganham com este processo ndo é tanto a "alfabetizacéo
visual" em termos de aprender a decodificar o mundo comercialmente ilustrado, em vez de
aprender a olhar atentamente para as imagens visuais e pensar mais consciente sobre o que
véem, sobre os varios elementos que vdo em fazer uma fotografia, sobre como as imagens
podem comunicar uma ideia. O que é importante, ndo é apenas compreender a imagem de um
objeto, mas a forma em que a imagem ¢é feita e da sua capacidade de evocar uma sensacgao
particular.
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