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RESUMO

Como afirma Durand (1988), a moda € assunto ca@a;igue nos convida a falar de muitas
coisas. Falar em moda ndo é sO lembrar dos graesldistas e desfiles importantes é
sobretudo saber como se vestem as pessoas comomspdazem para seguir a ultima moda
e adapta-la as suas vidas cotidianas. Trata-salae €¢omo é objetivo do presente estudo,
como era o comportamento de moda das mulheres #@na/idla Conquista - BA, entre os
anos 1950 e 1965, de como a moda esta relaciooata eida de mulheres que viviam longe
das grandes centros urbanos, numa realidade nraeaioem um periodo de poucos recursos e
de acesso limitado a informacdo de moda. E lemliganpbém, como as mulheres de
diferentes classes sociais se vestiam no momerdo. &penas falar sobre a dama da
sociedade, mas sim falar de como a trabalhadoran@dedora da pequena loja da esquina, a
dona de casa, a costureira se relacionavam conmda.rRara tanto, buscamos mostrar nesta
pesquisa como as praticas vestimentares estdocamtimte relacionadas com o papel que a
mulher desempenhava na sociedade da época. Mostrgums foram o0s principais
influenciadores da moda na cidade, como revistesfiles, concursos de beleza e eventos
sociais. Procuramos retratar quem foram as prirscgusstureiras locais, as areas comerciais e
como o bindmio produgdo/consumo constituem-se emcasasimbolicas de distingdo. A
abordagem adotada na presente investigacéo teve sustentacdo metodoldgica a pesquisa
histérica, em que privilegiamos a analise de imadetogréaficas, ancorada na histéria oral, e
analise de outros documentos secundarios comoigoenaevistas da época. Do cruzamento
do documento fotografico com outras fontes compidares € que podemos reconstruir as

praticas sociais e praticas vestimentares das siagses.

Palavras-chave Moda, Mulher, Praticas Vestimentares.



ABSTRACT

As Durand (1988), the fashion is capricious matidrich invites us to speak of many things.
Speaking in fashion is not only remember of théifas designers and parades importants is
mainly know how they dress ordinary people, as ttieyfor follow the latest fashion and
adapt it to their daily lives. It's talk, as objgetis of this study, as was the behavior of
fashion of the women in Vitéria da Conquista-BAvbetn the years 1950 and 1965; of how
fashion is related to the lives of these women W far from large cities, in a period of
limited resources and access to information in niarged of fashion. We talking about, too,
as the women's from there of different social daswere wearing at this time. Not just
talking about the lady of society, but talking abbaw the worker, the seller of the little store
the corner, a housewife, a seamstress is relatddstoon. We still talk as the vestiment
practices are closely related to the role that womas doing in the season. We show which
were the main influencers of fashion in the citg, rmagazines, parades, competitions of
beauty and social events. We seek to retract whe e main seamstresses local, shopping
areas and how the binomial production/consumptiamsttute itself in marks symbolic of
distinction. The approach adapted in this invesibga have how sustentation the
methodology of historical research where we areilpge the analysis of photographic
images, anchored in oral history and analysis b&osecondary documents as newspapers
and magazines of time. Of crossing of the photdgaaplocument whit other fonts
complementary is that we can rebuild the sociattiras and vestiment practices of them.

Keywords: Fashion, Woman, Vestiment Practices.
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INTRODUCAO
Moda e Historia: uma reflexao tedrica



O estudo da moda por muito tempo foi relegadogarsto plano, considerado como
objeto frivolo, pouco digno de despertar as preactips dos cientistas sociais. Porém, a
moda vem crescendo em importancia e ocupando cadamais espaco no campo de
investigacdes de pesquisadores preocupados em eemder a dindmica das sociedades
modernas.

Essa mudanca de mentalidade teve como referenerakrgéncia, a partir dos anos de
1970 e 1980, de uma nova categoria conceitual questabelecia no ambito das ciéncias
sociais e humanas. Foi um momento de renovacaalerngjcampos de estudo estabelecidos
comecaram a romper com marcos conceituais dommatéeentdo, alargando as fronteiras
disciplinares com objetivo de buscar explicacé@ padinamica social, que se tornava cada
vez mais complexa (PESAVENTO, 2004). Nos dominiasHistoria, esse movimento teve
inicio, ainda de forma embrionaria, com a primgieaacao do#fnnales nos anos de 1930.
Décadas mais tarde os estudos no campo da Novéribljstlistoria Cultural propuseram
novos problemas de pesquisa, mas, também, métedalsoddagem exigindo um novo olhar
sobre a Historia. A partir de entdo, os estudigsssaram a pensar nao apenas com base nas
praticas, mas também nas formas de representacao.

Neste contexto, o estudo da moda como fendmeraz @ revelar modos de vida de
uma sociedade ou grupo social vem ganhando fonge abjeto de investigacdo de varios
pesquisadores que desenvolveram seus trabalhasdstedfendmeno como fio-condutor para
a compreensédo da dinamica social, das formas daicm) de apreensao da aparéncia visual
em um determinado periodo e dos papéis sociaisngesdados pelos sujeitos. A moda,
segundo esses autores, por sua caracteristica d@ngau constante de estilos, pela
efemeridade, € um importante instrumento para sgEender a dindmica das sociedades
modernas.

Como diz Lipovetsky, “a moda ndo €& mais um enf@ético, um acessorio
decorativo da vida coletiva: é sua pedra angulano8la terminou estruturalmente seu curso
histérico, chegou ao topo do seu poder, consegnuodelar a sociedade inteira a sua
imagem: era periférica, agora € hegemoénica” (198%2). A moda é, efetivamente, como
nos mostra Lipovetsky, um fenbmeno das sociedadeemas, associado a valores e formas
de socializagdo propria deste tipo de organizagdmpossivel ndo sentir a sua influéncia na
economia, nos gestos, nos costumes, na culturanglea os tracos da vida cotidiana das
sociedades. Nesse sentido, 0 estudo das pratisaseetares esta relacionado com o tempo
historico, condi¢cdes econbmicas, culturais, getgagf modos de producdo, pensamentos,

organizacao social e representacdes simbolicasailzdade.



A partir desse entendimento, Rainho (2002) esmageial a postura que o estudioso
da cultura deve adotar ao estudar a moda. A aaedéa suas idéias no pensamento do
historiador Daniel Roche que aborda as possibiéidade investigacdo desse fendmeno a
partir da afirmac&o de que ndo é descrevendo a@wmldo vestuario da alta sociedade, mas
compreendendo como esses habitos se encadeiantpdaroultural, com as outras praticas
da sociedade, que o historiador da cultura dewexidimar o olhar. Ao pesquisador cabe a
“tarefa de analisar o vestuario e a moda a padirconsumo” abordagem muitas vezes
desprezada pelo estudioso pesquisador que esta pmeicupado em examinar o mundo da
producao” (RAINHO, 2002, p. 11-12).

Como nos diz Durand (1988), a moda é assuntoateq®®, que nos convida a falar de
muitas coisas. Quando se refere a mulher, por deerfgla da dama da sociedade, da
operaria, da executiva, da vendedora do armariahesduina, da dona de casa, da costureira.
Fala das que chegam com fortunas a gastar e nuasitaseconomias a fazer. Fala ainda de
artesanato e comunicacado. Falar de moda é entri@nebdo tempo e lembrar Paris, do seu
passado luxuoso, seus desfiles e criadores queaditas tendéncias no mundo Ocidental.
Mas também nos faz pensar na multiddo de mullerésimas que buscam avidamente
seguir a ultima moda, nas concessdes que sdo dasiga fazer e nas adaptacbes que
promovem para adequar a moda ao seu dia a dia.

E falar, como nos propomos nesta pesquisa, de eomoda esta entrelacada com a
vida cotidiana de mulheres que viveram fora dosdga centros urbanos, numa realidade
interiorana, em um periodo de poucos recursos acdsso mais restrito as informacoes e
tendéncias da moda. Assim, € nosso interesse masimgo contribuiram as mulheres em
Vitéria da Conquista, cidade do interior da Bald@apartir do consumo e da producédo da
moda, também, para construcéo da historia locas@&lsentido esta pesquisa visa ressaltar a
importancia do estudo da moda como elemento densgagdo do passado e preservacao da
memoria.

A partir dessa compreensdo de que a moda estasetdamente relacionada com a
cultura que caracteriza uma sociedade € que pmetessl analisd-la como fendmeno
importante para o entendimento da dinamica da eiftamas de representacdo de um grupo
social num periodo determinado da histéria. Destand, considerando toda a complexidade
gue envolve o tema e as multiplas abordagens missoptamos por um estudo com enfoque
historico, mas sem perder de vista as contribuig@esutras areas de saber tdo importantes

para o conhecimento deste fendbmeno.



Neste sentindo, apOs analisar os varios aspect®s agta pesquisa envolve
consideramos o titul@osturando Moda: uma analise das praticas vestiarest femininas
em Vitoria da Conquista — BA (1950-1965)mais adequado, por sintetizar a natureza e os
objetivos de nossa pesquisa, reunindo as infornsdgé&cas que orientam este estudo:

Costurando Modaefere-se ao tema geral desta pesquisa que € a, imosizando

sempre relaciona-la com as praticas cotidianadi@dade. O termo costurando foi

empregado aqui de forma metaférica, justamentegestacar as costuras, relacdes da
moda com o todo social.

Uma analise dagraticas vestimentares femininaspecifica o enfoque a ser dado a

investigacdo, que se deterd sobre andlise da oetiag mulheres com a roupa e a

moda. Mais do que a descricdo do vestuario e@euplementos nos interessa saber

como esta reflete o papel social da mulher.

E Vitoria da Conquista — BA (1950-1968glimita o recorte espaco-temporal para o

desenvolvimento da pesquisa.

A finalidade do presente estudo é investigar o caaesentado acima, tendo como
questdo norteadora saber qual o comportamento de mxotado pelas mulheres, ou seja,
como elas se relacionavam com a roupa e moda ednia/ia Conquista no intervalo de
tempo compreendido entre 1950 a 1965. Para se eemg#r o recorte proposto € necessario
ter uma visdo panoramica da moda nesse periodefesiéncias nacionais e internacionais, o
contexto socio-cultural em que a sociedade bresilestava inserida e em que medida esse
ambiente era percebido e influenciava no compontémnde moda feminino em Vitoria da
Conquista.

Com o termino da Segunda Guerra e o fim das résside gastos com o vestuério, a
moda ganhou félego, ressurgindo ainda mais forte 1847, o estilist&ristian Dior langou
o New Look uma tendéncia que consistia em saias amplasr&Zibem marcada, salto alto,
luvas. A justificativa do criador € de que era isséeio devolver a mulher a feminilidade
perdida nos anos de guerra. Um discurso consengamdrcolocava a mulher no lugar de
objeto para ser exibido e admirado. Mas, para ssgpde muitos, as tendéncias langadas por
Dior conquistaram a populacao feminina avida por naddano campo da moda.

Nos Estados Unidos, a industria de confeccao saldora com a producédo de roupas
prontas, diminuindo custos, possibilitando uma maiemocratizacdo de acesso a moda.
Apesar do crescimento da industria de confec¢camais comum ehic era vestir-se com
roupas feitas sob medida, confeccionadas por nasdistmosas ou outras costureiras. As

roupas prontas ainda se restringiam a um mercaditaduxo, no caso da criacdo da alta



costura, ou a uma roupa de menor qualidade, feitasérie, roupas destinadas aos
trabalhadores. A expansdo dos meios de comunickgétassa nesse periodo permitiu que as
tendéncias de moda lancadas, principalmente pds, Raegassem de formas cada vez mais
rapidas, em todo o mundo.

Nesse periodo, o Brasil vivia um momento espedal,crescente urbanizacdo e
industrializagdo. O pais modernizava-se tendo camdelo de estilo de vida os Estados
Unidos. Mas na moda, a Franca ainda representavadelo a ser seguido. O Rio de Janeiro
era o centro cultural de onde se irradiavam pata topais os modelos de comportamento e
tendéncias da época.

As revistas femininas e de variedades multiplicasantevando para o interior do pais
o estilo de vida da burguesia dominante, a videcdbebridades, artistas de cinema e noticias
do mundo da moda. As distancias estavam cada vezowdas e, a partir de entdo, todos
passaram a ter acesso a Ultima moda.

Em consonancia com a modernizacdo do pais, Vitaiaonquista, municipio do
interior da Bahia, passa também por um acentuadcepso de desenvolvimento que
reestruturou o espaco urbano e as formas de Satsalei vigentes. A cidade foi considerada
na época a que mais crescia no Estado, impulsigneldaabertura das rodovias ligavam-na
ao sudeste e centro-oeste do pais. Esse desengptuiratraiu novos atores sociais que se
estabeleceram neste espaco, passando a intefflerapenas na economia como, também, nos
modos de vida de seus habitantes. Os maiores imesdbs foram no setor do comércio, o
que fez com que Vitéria da Conquista passasse @ofiar como um importante centro de
distribuicdo de mercadorias da regido. O coméreiondda foi muito beneficiado, uma vez
gue muitos investiram nesse setor.

O investimento em educacéo foi outro fator que rdmuntui para o crescimento da
cidade. As familias que moravam em localidadesiprax e que ndo tinham condi¢cdes de
mandar seus filhos para estudar na Capital do &sbaeram, a partir da abertura da Escola
Normal, em 1952, uma oportunidade de ver os sdbssfi principalmente as mocas,
concluirem seus estudos. Outro fator foi a ascedsd®égis Pacheco, politico local, ao
Governo do Estado, o que fez com que a cidade sgyeso inicio dos anos 1950, um
momento de grande efervescéncia cultural (MENDBS84p

Essa sucesséo de acontecimentos contribuiu pa@afiguracdo socioeconémica de
Vitéria da Conquista, interferindo nas formas depresentacdo dos sujeitos e
consequentemente, nas suas praticas vestimenRaes.expressar os ares de modernidade

gue sopravam, os habitantes da cidade buscavaar ongstilo de vida dos grandes centros e



sorviam com avidez todas as novidades que chegaAssim, a criacdo de novos espacos de
sociabilidade feminina, para além dos encontrosetbhientes familiares e da vida religiosa,

além de um maior acesso a informacéao, colaboraeaa g aumento do consumo de moda.
As mulheres circulavam mais pela cidade e era sadesestar bem apresentavel.

Por todos esses motivos apresentados, elegemamesia 1950 como marco inicial
dessa pesquisa, periodo em que a nova silhuetad@mpprDior passou a ser referéncia para
a moda feminina, e o ano de 1965 como ponto fimais a partir da analise das imagens
coletadas percebemos que a estética passa a sufdancas cada vez mais profundas e
comeca uma outra historia.

Como podemos perceber a escolha do tema de pesdoise deu de forma aleatoria,
mas surgiu da constatacao de que Vitoria da Cotagunelos fatores elencados acima, tornou-
se uma referéncia na regido, notadamente, comaoceet distribuicdo e circulacdo de
mercadorias. E fruto, também, de inquietacdes estipmamentos levantados a partir do
desenvolvimento de atividades relacionadas a pesgem moda dentro do Ndcleo
Interdisciplinar de Estudos em Moda da Universidastadual do Sudoeste da Bahia —
UESB. As ac¢fes do Nucleo, a possibilidade de mdegédo com pesquisadores da area e
outros que se dedicam a estudar os costumes, acoitthana da cidade despertou-nos o
interesse em investigar como a moda foi percelaisisimilada e como se articulava com as
praticas de socializagdo da cidade no periodo ptop8endo assim, a escolha do tema surgiu
da conviccéo de que o estudo das praticas vesanesme um grupo pode nos revelar os seus
modos de vida. A grande lacuna ainda existenteesgyisa académica sobre a historia da
moda no Brasil, principalmente com enfoque na m&neérna investigacao sobre a historia
Vitéria da Conquista, notadamente no que diz rés@e praticas sociais de sua populagéo,
foi outro fator que motivou a escolha desse olgetestudo.

Mais do que, simplesmente, descrever a evolucddaienas de vestir, o objetivo €
analisar como esses habitos vestimentares se éradam todo cultural com as praticas
sociais. E compreender como os diferentes campescompdem a vida cotidiana podem
esclarecer nossos comportamentos vestimentarios.

E a partir do pensamento que vé& a moda como urdnfeno que reflete as
transformacdes da sociedade, que se pretende &lsalomo algo que revela hébitos,
comportamentos, posi¢cdes sociais e gostos de ureariteada época. Esta investigacao tem,
pois, por objetivo geral, analisar o comportametidomoda das mulheres em Vitéria da
Conquista entre 1950 e 1965, ou seja, saber cotas ss relacionavam com a roupa e a

moda.



Como objetivos especificos buscamos caracterizawoda feminina dominante em
meados do citado século, identificando os modisquasinfluenciaram o periodo; buscamos,
também, avaliar os fatores econdmicos, politicosiass e culturais da época e como estes se
relacionam/ interferem nas praticas vestimentaessirinas; visamos, da mesma forma,
enfocar os elementos de difusdo da moda na cidadefear os instrumentos de producéo
/consumo de moda na cidade.

Como sustentacdo teorica nos alinhamos as coigfidsl de autores que
desenvolveram um campo conceitual que nos possihitnalise das representacdes da roupa
e da moda no contexto que nos propomos investgaia tanto, faz-se necessario, apresentar
algumas questbes fundamentais as quais nos vingsilgpara tentar compreender o
comportamento de moda feminina em Vitdria da Castguem meados do século XX. A
primeira que merece nossa atencao é o conceitamda que adotamos.

Convencionalmente os estudos que se dedicam atigaresa moda situam a
modernidade como marco inicial e o Ocidente conpa@s de origem. Essa afirmacao se
justifica na efemeridade, no jogo da aparéncia cefemento distintivo. A necessidade de
mudanca presente nas sociedades modernas, difarda@s das sociedades tradicionais
onde o ciclo de mudanca € mais lento.

A moda néo pertence a todas as épocas nem a toadliaacoes [...] ela
colocada aqui como tendo um comeco localizavelistara. [...] S6 a partir
da Idade Média é possivel conhecer a ordem prdpriaoda, a moda como
sistema, com suas metamorfoses incessantes, seumants bruscos, suas
extravagancias. A renovacdo das formas torna-sevalor mundano, a
fantasia exibe seus artificios e seus exageros ltza saciedade, a
inconstancia em matéria de formas ornamentacefg&ao excegdo, mas,
regra permanente: a moda nasceu (LIPOVETSKY, 19823).

Como nos mostra Lipovetsky a moda é fruto do suegim das cidades, da expanséo
comercial e do aparecimento de uma nova classalsacburguesia. O desejo de ocupar a
mesma posi¢cao social que os nobres fez com querrgsdses buscassem se assemelhar a
estes através da aparéncia visual. Os nobresuaaez, procuravam se diferenciar, impondo,
assim, um ciclo de imitacao/distincdo, marcandairgisiento da moda numa acep¢ao mais
proxima do que conhecemos hoje.

Entretanto, € s6 ao longo do século XIX que a nmsmlaonsolida. Com a revolugdo
industrial e a possibilidade de se produzir em dgagscala, surge um sistema de producéo e
distribuicdo desconhecido até entdo. Com as cdiaguiécnicas a moda ganha em agilidade e

abrangéncia.



Lipovetsky nos propbe, entdo, pensar a moda, emepo lugar, a partir da sua
historicidade. A outra questdo é que para compereadcomplexidade deste fenbmeno é
preciso analisa-lo levando em conta “as suas nhaistigdes, dos objetos industriais a cultura
midiatica, e da publicidade as ideologias, da mfagdo ao social” (1989, p.12).

Num sentido mais abrangete o termo moda pode saregado em diversos sentidos.
Portanto, cabe aqui dizer que quando nos referamosda estamos tratando de um conceito
especifico que diz respeito a um sistema prépriapdeensédo. Moda pode ser entendida no
sentido dos gostos, costumes, dos estilos que estBovoga e que sdo manifestados,
principalmente, através do vestuario, consideramtooco “dominio arquetipico da moda”
(Lipovetsky,1989, p.12).

Assim, como Lipovetsky, autores como Barnard (2083)Vilson (1989) também
entendem a moda como conjunto de tendéncias, ®stifovoga que estabelecem os termos
dos comportamentos vestimentarios num determinadogo. E nesse sentido mais restrito,
em que a moda tem no vestuario sua maior express@oocesso de mudanca periddica da
aparéncia, que direcionamos nosso olhar.

Os referidos autores também sdo fundamentais pamnareensdo da moda como
fendbmeno cultural, presente no cotidiano das sadesl modernas e intimamente ligado aos
modos de vida de grupo social. Essa definicdo ddameaquanto fendmeno cultural também
se alinha com o pensamento de Williams (1992) gusidera a cultura como modo de vida

global.

Hé& certa convergéncia pratica entre os sentidaspibgico e sociolégico
de cultura como ‘modo de vida global’ distinto, tterdo qual, percebe-se,
hoje, um ‘sistema de significacbes bem definido siicomo essencial, mas
como essencialmente envolvido em todas as formaatidielade social
(WILLIAMS, 1992, p. 13).

Em consonancia com a definicdo da moda como fenéneettural é importante

destacar o papel simbélico que ela exerce.

Para usar a expressdo de Marx, as roupas sao dlifiesdsociais”, que
escondem, mesmo quando comunicam, a posicdo stamgleles que a
vestem. Quer dizer que a moda e indumentaria paEmformas mais
significativas pelas quais sao construidas, exgeriatdas e compreendidas
as relacoes sociais humanas (BARNARD, 2003, p.24).

A moda €, nesse sentido, um importante instrumgsExpresséo do individuo
na sociedade. Aqui cabe destacar o trabalho deal@aane sobre o papel social da moda e de

Pierre Bourdieu sobre a teoria de reproducédo dssela gostos culturais como referencial



mais adequado para a nossa analise. Apesar dejatidade, as fronteiras de negociacdo dos

papéis sociais desempenhados por homens e mukheradéia de distingdo social estarem

mais diluidas, consideramos importante a compreers moda como definidora de

identidades de classe e género para sua analssrioolo proposto por esta investigacao.
Para Crane,

a escolha do vestuario propicia um excelente capapa estudar como as
pessoas interpretam determinada forma de cultura geu proprio uso,
forma essa que inclui normas rigorosas sobre &apar que se considera
apropriada num determinado periodol[...]. Sendo dasm mais evidentes
marcas destatussocial e género — util, portanto, para manter waverter
fronteiras simbodlicas — o0 vestuario constitui umdidacdo de como as
pessoas, em diferentes épocas, véem sua posicaestmatiras sociais e
negociam as fronteiras deatus(2006, p. 21).

Relacionando a moda a distingédo social, Bourd2®0; 2007) releva que o consumo
de objetos culturais faz parte do jogo de difel@g@d que se estabelece entre os grupos
dominantes e os dominados. Segundo o autor, o cawpal e as diferencas que nele se
delineiam funcionam como “espacos de estilo de "vida um conjunto de “grupos
caracterizados por estilos de vida diferentes”. rBieu define estilo de vida como “um
conjunto unitario de preferéncias distintivas guprienem, na logica especifica de cada um
dos subespacos simbdlicos — mobiliario, vestudinguagem ou hexis corporal - a mesma
intencdo expressiva’ (2007, p.165). Desta formgue diferencia um estilo de vida séo os
gostos, preferéncias para a apropriagdo — matasigimbadlica — de determinada classe de
objetos ou de praticas classificadas e classisagtie o autor chama Habitus Segundo
ele, é a partir da relacéo entre essas duas capasiddefinidoras deabitus que se constitui
o mundo social representado, ou seja, 0s espagilbs de vida.

Esses referenciais nos possibilitam entender aroocho um campo de demonstracao
aparente de posi¢des sociais e Vitdria da Congasteo um espaco privilegiado na regiao
para a sua difusdo, consumo e producdo. A pagsedentendimento buscamos mostrar como
as praticas vestimentares podem revelar costumes)partamentos, e usos desse
agrupamento social.

O ponto de vista adotado na investigacao tem carstestacdo o campo da Historia
Cultural. Seu didlogo com a Sociologia e Antrop@ogondicionou, por sua vez, a propria
metodologia utilizada. Ao tomar como tema um obpkoque tém as reminiscéncias como
fio-condutor para a reconstru¢do do passado, al@dsem como método de abordagem a
analise de imagens fotograficas e esta ancoradengmvistas, 0 que se apresentou como a
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alternativa mais adequada. O recorte especificeedm importou na necessidade de um
estudo qualitativo que permitisse desvendar, cquera de detalhes, o objeto de estudo.

Para tanto, o processo de pesquisa foi alicergamfodois passos principais e
articulados. O primeiro consistiu em estabelecesuporte tedrico necessario para a
sustentacdo do trabalho empirico de analise dageimsa fotograficas e depoimentos
coletados. O segundo passo importou nessa codetalise de dados.

Como categoria de analise das imagens buscama@gpo@s no trabalho desenvolvido
por autores como Leite (2001), Kossoy (2002) e Ma@®04) sobre as particularidades da
pesquisa histérica com base em documentacao fditagra

A partir das imagens podemos chegar ndo s6 a cenhevisualidade de uma época,
como desvendar as praticas culturais de um grup@ls@s imagens revelam costumes,
praticas e historias de vida. Elas se confundem eorpropria memoéria, evitando o
esquecimento, garantindo a sua duracdo no tempdiL.2001). A imagem tras em si uma
sobreposicao de significados e o que direciondaralo pesquisador é a pergunta que se tem
a fazer a essa imagem, tomando-a como representagdo marca que se coloca no lugar do
passado que buscamos desvendar.

Kossoy alinha-se a esse pensamento quando diz ajumdgem fotografica tem
multiplas faces e realidades” (2002, p.131). A gina face é o visivel, 0 que se vé impresso,
imével no documento. A segunda realidade é o weisio que ndo podemos ver, mas
podemos intuir.

[...] Nao mais a aparéncia imével ou a existénoizstatada mas, também, e
principalmente a vida das situacGes e dos homéradados, desaparecidos,
a histdria do tema e da génese da imagem no espagtempo (KOSSOY,
2002, p. 132).

O estudioso nos mostra, assim, que a reconstrdgdbistéria € um exercicio de
imaginacdo. E um mergulho na imagem para se claggue ndo esta aparente: o contexto
em que a imagem foi produzida, e as historias da &0s sujeitos retratados. Mauad (2004)
também sustenta a mesma opinido e propde que ar@emsfo do documento fotografico
deve ser pautada por dois niveis de percep¢dontemo e outro externo a superficie do
texto visual.

Neste sentido, chegamos a compreensdo de que anm@agm artefato cultural, que
guarda marcas de praticas de um grupo social ntenntieado periodo da histéria. Sendo

assim, como afirmam os autores acima citados, anseipretacdo vai além da observacao
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dos elementos aparentes; € necessario conheceantexttoem que foi produzida para se
chegar ao que ndo podemos ver.

A fotografia pode nos revelar o vestuario, pente@adcessorios que se usavam num
momento, mas ndo temos como saber se esses seantdé moda apenas pela observacao
das imagens. “A fotografia impede, com sua cone€étr na aparéncia, indicios mais
precisos sobre o material usado nas vestes, geeemiiia as camadas sociais, como ainda
sobre o momento (a data) em que aquela indumeifdataada” (LEITE, 2001, p. 104).

A autora aponta a impossibilidade de se conhecetasse social dos sujeitos
retratados, uma vez que esses buscam se vestaenas roupas “domingueiras” para serem
fotografados. Enquanto as fotografias de estludielaen pouco sobre a classe social dos
individuos fotografados, ja que a indumentaria auicelacionada com o dia a dia de quem a
usa, os instantaneos podem nos fornecer dadosogwecsobre a periodizacdo historica.
Muito pode ser “lido” em uma fotografia instantanea

Os autores ainda concordam que para uma abordsggocultural é preciso lancar
mao de outras fontes, como outros documentos iextaorais. Do cruzamento das
informacf6es do documento fotografico com outros mlementares pode-se reconstruir as
praticas sociais de um grupo. Aqui, Leite (20013taea o papel da narrativa como forma de
recompor o contexto do momento, de chegar ao irddgirdos sujeitos retratados. Dai a
importancia de, nesta investigacdo, contarmos coepoimento de senhoras que viveram no
periodo estudado e que nos ajudaram a desventluasis, personagens, histérias contidas
nas imagens. Foi s6 a partir das conversas tracadasliferentes atores sociais que pudemos
compreender e reconstruir o contexto e praticamisodos sujeitos e a sua relagcdo com a
moda.

A pratica da historia oral se estabeleceu a paatidécada de 70, surgindo como um

novo método de reconstrucao e analise do passado.

A Histéria oral ja é parte integrante do debateresoh funcdo do
conhecimento social e atua em uma linha que quest@ tradicio
historiografica centrada em documentos oficiais;igs0o, ela € hoje inerente
aos debates sobre tendéncias da historia conteng@zor@omo pressuposto,
a historia oral implica uma percepcdo do passadnocalgo que tem
continuidade hoje e cujo processo histérico ndéa asabado. E isso que a
marca como historia viva (MEYHY, 2002, p.15).

E, neste periodo também, que os estudos sobrdh@memomecaram a fazer parte da
producédo historiografica. A narrativa historicadicdonal, baseada em documentos escritos,

sempre privilegiou a cena publica onde as mulhgoaso apareciam (PERROT, 1989).
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O interesse dos pesquisadores pelo estudo dosossgamivados, das praticas
cotidianas fez com que se desse cada vez maisoedpayrativa, principalmente a narrativa
feminina. Por estarem mais ligadas a intimidadae, &rsua memadria que se recorria para
focalizar o que se passou a chamar de historiaidiaprivada. Ndo sé a Historia, mas a
Sociologia e Antropologia despertaram o interessa p investigacao da vida cotidiana da
mulher. Segundo Massi, “os estudos sobre a coitiide da mulher tornaram-se
importantes, porque € ela quem estrutura, organdiage o cotidiano familiar. E mais, é ela
qgquem faz o elo entre a esfera do privado com ocakoou seja, com a familia maior, os
amigos, a escola, etc.” (1992, p.132).

Neste sentido, as histérias de vida das mulheegscipantes desta investigacao
ganham significado na medida em que expressam taldade de uma época, de um grupo
social. Como diz Meiry, “algumas historias pesscgasmham relevo na medida em que
expressam situagbfes comuns aos grupos Ou Sugerpecttass importantes para o
entendimento da sociedade mais ampla” (2002, p.37).

No que diz respeito a memoria, as mulheres serfggam consideradas como
guardids das lembrancas de familia. As mulheres asdoesponsaveis pela produgédo e
preservacdo dos arquivos privados. Quantos as do®slbuns de familia, cabia a mulher o
papel de producdo e conservacdo dessas imagepsterigrmente, a transmisséo, para 0s
mais jovens, da histéria da familia retratada @sala memoria fotografica (LEGOFF, 1994).

Assim, como estratégia de acdo optamos por @giat na pesquisa de campo o
levantamento de documentacéo fotografica em argupublicos e privados. Como arquivos
publicos incluimos visitas ao Museu Regional dednNdt da Conquista, ao Clube Social,
Prefeitura Municipal, Arquivo Publico Municipal ea&o Clube da cidade, onde coletamos
imagens e outros documentos, como jornais da épumaessarios para reconstrucdo da
histéria da cidade. Nos arquivos privados foratetadas imagens de albuns de familia do
grupo envolvido na pesquisa. Apés analisar as fafag coletadas selecionamos um corpus
de 43 fotos que compuseram esta investigacdo. aMiaal essas imagens, foram feitas
entrevistas com 11 mulheres que viveram em VitdaaConquista no periodo proposto por
esta investigacao, sendo que dentre estas, quai@ian como costureiras profissionais.

Na transcricdo das entrevistas arroladas ao loegte drabalho buscamos preservar
com maxima fidelidade o linguajar das depoentas, a&réscimos ou correcdes, como forma

de preservar a construcdo da narrativa, o ambg@tdeesco e colorido local. A partir da
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andlise do material coletado, em confronto com easias pertinentes, foi redigida esta
dissertacéo estruturada em trés capitulos:

O Capitulo 1 parte do entendimento de que mudategasoda estdo intrinsecamente
relacionadas com as transformacdes sociais deesguot Procura tracar um breve historico
da moda pos Segunda Guerra até inicio dos anoso®,0s valores estéticos da época
marcados por duas tendénciadNew Looke o prét-a-porter Fala da moda e sociedade no
Brasil e contextualiza a cidade de Vitdria da Castqunesse universo. Trata dos espacos de
sociabilidade femininas da cidade.

No Capitulo 2 apresentamos qual era o perfil dheniconquistense em meados do
século XX, relacionando essa realidade pontual @dvstéria da mulher no Brasil do periodo
enfocado para podermos identificar quais eram awepgdes referentes a diferenciacdo
sexual e apresentar algumas reflexdes sobre cowestoario pode refletir a complexidade
das relacdes de género e construcdes identitdiddamos, também, da imprensa feminina
como principal difusora desse pensamento da moépoea, dando destaque para as revistas
que circulavam em Vitéria da Conquista e que fospontadas nos depoimentos como fontes
de referéncias em moda.

No Capitulo 3 tratamos especificamente sobre ostesede moda, concursos de
beleza que aconteceram na cidade, como estesbeorgm para fortalecimento desse ideal de
mulher e para a difusdo da moda. Apresentamos eomilia nacional e local contribuiram
para difundir e estimular a realizacdo desses eseritalamos também dos desfiles
patrocinados pela Bangu para divulgacédo dos seigose que mais do que um concurso de
beleza se configuravam como verdadeiras paradasda.

No Capitulo 4 apresentamos como os habitos deupamslas conquistenses estavam
conectados com as tendéncias de moda da épocanBuscetratar também quem eram as
profissionais responsaveis por concretizar os desdg moda das mulheres da época,
destacando a diferenca entre o trabalho das coasig@tonomas e das “costureiras finas”,
como eram chamadas as modistas mais famosas. Aresehabitos e espagos de consumo
de moda na cidade e como a producao/consumo cmmstie em marcas simbdlicas de
distincao.

Ao concluir este estudo, do cruzamento das infoi®s apresentadas, esperamos ter
uma visdo panoramica de qual era o comportameptraepcdo de moda das mulheres em
Vitoria da Conquista, entre os anos de 1950 e 6Biocse dava o0 processo de producéo,
consumo e divulgacdo de moda na cidade; de queimmaag formas vestimentares se

articulavam com as praticas e com o papel sociatulaer no periodo; como a moda local se



14

relacionava com as tendéncias nacionais e intemmais. Esperamos, igualmente, apontar

caminhos para novas incursfes nesta area.



CAPITULO |
Moda, cultura e sociedade - Um breve histoérico
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“As mudancas da moda dependem da cultura e dos
ideais de uma época. Sob a rigida organizacao das
sociedades, fluem anseios psiquicos subterraneos de

gue a moda presente a dire¢ao

Gilda de Melo e Sousa, 1987

A moda é um fendbmeno social e suas transformag®&o intrinsecamente
relacionadas com as mudangas no modo de ser, sepBnsar de uma sociedade e, sua
analise ndo pode prescindir da compreensao da wiadha vida cotidiana. Nesse sentido,
entendemos que antes de avancarmos em nossasesmnaligreciso tecer algumas
consideracbes as referéncias da moda internacianghdora de tendéncias que eram
seguidas por todo mundo em meados do século XX patao, descrever como era a moda
no Brasil e como esta se relacionava com o proadssiesenvolvimento vivido no periodo e
localizar a sociedade Conquistense nesse cont®asta forma, neste capitulo seréo
analisadas as transformac¢6es da moda e como edigars aos modos de vida da sociedade,

buscando relacionar a micro com a macro histéria.

1.1 Referéncias internacionais

1.1.1 Da alta costura a moda massificada

Os anos que se seguem a 22 Guerra foram marcadssrionentos completamente
antagonicos. O desejo de mudanca era visivel eenedies setores da sociedade como na
economia, politica e cultura, onde novas correnies pensamento surgiram. Mas,
paradoxalmente, a esperanca no futuro, o desejoodernizacédo coexistia com o medo do
desconhecido, o apego as tradicdes. Esses pensanwnttraditérios vao caracterizar a
sociedade em meados do século XX e a moda, confendgmeno social, também vai refletir
esse sentimento. Como afirma Baudot “é no decodesses anos divididos que,
progressivamente, estabelecem-se as regras de womjogp e a moda ndo escapara dele”
(2002, p.256).
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O periodo pds-guerra assistiu ao renascimentindastrias de roupas e a procura por
trajes elegantes. Dada a escassez de materiaigpas continuavam com linhas simples, que
exigiam poucos tecidos. Mas a alta costura buscawainhos para suavizar a silhueta
feminina, renovando o conceito de elegancia.

A revolucao do traje feminino aconteceu em 194idngo Chistian Dior langouNew
Look (expressdo usada pela editora da Harper's BaaameC Snow, e que acabou sendo
adotada para definir a colecdo). Era uma moda femimue acentuava todas as curvas do
corpo das mulheres, além de ser extremamente laxuds formas mais simples
permaneciam em voga mas, cada vez maikw Lookfoi ganhando espaco e conquistando o

gosto feminino.

Figura 01 —Tailleur Bar, modelo da primeira Figura 02 — Mary Jane Russell in Dior Dress, Pari$950
colegé&o alta costura de Dior, 1947. http://www.artline.com/associations/ipa/show/sholed8ibit
http://www.fashionista.com/images/entries/not%20 ors/wise/staley_d.jpg

juicy%20couture.jpg

Estas novas linhas eram totalmente diferentesmass| severas da moda do
periodo anterior a guerra e dos tempos de gueaias $uito rodadas, até o
meio da perna, cintura de vespa e corpetes juattsas acentuadas e
ombros estreitos [..] eram as caracteristicas daa nfeminilidade
(LEHNERT, 2001, p. 43).
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Essa silhueta extremamente feminina atravessouatafgada de 1950, sendo a base
para a maioria das cria¢cdes de moda do periodo.

Figura 03 — Dior e modelos em Desfile de Moda. Paris, 1950
Acervo: Bettmann/CORBIS. http://pro.corbis.comfsbésearchFrame.aspx

Apesar de tudo indicar que a moda seguiria o camitzhsimplicidade e praticidade,
acompanhando as mudancas de pensamento forjages{guerra, nunca uma tendéncia foi
tdo aceita pelas mulheres comoNew Lookde Dior, o que indicava que as mulheres
ansiavam pelo retorno da feminilidade e sofistioaté moda.

Havia um desejo de viver uma realidade nova, deezsg a miséria, a destruicdo dos
anos de guerra, e o luxo da moda Dior represemss@ sentimento (LEHNERT, 2001). Essa
nova realidade nédo significava um rompimento comabgres vigentes, mas sim a vontade de
enterrar as lembrancas dos momentos dificeis \@undoperiodo da Segunda Guerra.

A moda, baseada nas linhas de Dior, representagando estudiosos de sua historia,
muito mais um retorno aos valores burgueses t@wis em que 0 espaco reservado a
mulher era o do privado, o espaco da familia. @daieres chegam a comparaNew Look
como um retorno a imagem da mulher do século XIX.

N&o foi por acaso que esta reminiscéncia do sédXpcom suas imagens
antiquadas do papel a desempenhar por cada umedos, svoltou a

aparecer justamente na época do poés-guerra. [.réafar dos valores
burgueses tradicionais e do papel destinado a midhema consequéncia
I6gica, pois aparentava dar uma garantia de segmralepois de toda a
destruicéo vivida. (LEHNERT, 2001, p.43).
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A nocdo de feminilidade de Dior estava impregnadaucha imagem de mulher
delicada, fragil e, consequentemente, dependenteadido. O traje feminino, muito luxuoso,
tinha a funcédo simbdlica de demonstrar, como emosyteriodos da histéria, a condicao
econdmica do marido. Com diz o socidlogo Veblenudher era permitido e até exigido que
se consumisse “largamente e conspicuamente — amgante para seu marido ou qualquer
outro protetor natural. Isentam-na ou privam-naudeemprego vulgarmente util, a fim de
que ela cumpra o 6ocio vicario em prol da boa reg@dale seu protetor natural” (VEBLEN,
1987, p.161)

Por ironia, esses séo valores que voltam a gdatg justamente num momento em
qgue a mulher ja acumulava muitas conquistas soois® 0 ingresso no mundo do trabalho,
direito de voto, guiar seu préprio carro, entreraat Assim, talvez, significasse mais a
mentalidade de homens e mulheres de determinadasesl sociais, e ndo o todo do
pensamento social.

Em contraposi¢céo a essa parcela da sociedadeuggava valores tradicionais e o
sentimento de seguranca perdidos com a guerrag sum@ juventude disposta a desafiar a
tradicdo e os padrdes impostos. Na Franca, creste/imnento existencialista que se insurgia
contra valores burgueses. Dos Estados Unidos sith&ia menos intelectuais, mas ndo menos
importantes exercem enorme influéncia sobre a juden o ock and rol, mm movimento
musical que se tornou simbolo de ruptura com osfpadtradicionais. Os idolos dock
transformaram o comportamento e o guarda-roupgodess.Vestir-se como um deles era

uma forma de absorver sua personalidade rebelde.

Figura 04 — Elvis Presley e Barbara Lang. Acervo Michael €#akchives/Corbis, 1957.
http://pro.corbis.com/popup/Enlargement.aspx?médiai0a548155-7749-4ch1-a888-
168b613ad363}|{ffffffff-ffff-ffff-fiff-fifffffffff }&qsPageNo=1&fdid=&Area=Search&TotalCount=
178&CurrentPos=44&WinID={0a548155-7749-4ch1-a88®1613ad363}
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O rédio divulgava as musicas, mas foi o cinemaahretudo, a televisdo que
contribuiram para difundir essa nova forma de fmncea vida e a moda. Pela primeira vez,
um género musical consegue transformar o modo ste, yeensar e agir de milhdes de jovens
(MOUTINHO E VALENGCA, 2000).

De olho nesse novo mercado, de jovens consumidaoseEstados Unidos investiam
na industria de confec¢do: roupas prontas e cogopmais acessiveis. Ao lado do sucesso
da alta costura, que tem o seu apogeu na décadl@5@e os Estados Unidos avancam na
direcdo doready-to-wear(pronto pra vestir). A industria de confeccao esteada vez mais
desenvolvida e passou a influenciar também a nradadsa.

A producao artesanal fica cada vez mais restriimnagrupo seleto de pessoas que
podiam pagar os altos precos e, em contrapartidalistria de roupa pronta ganha espaco,
popularizando o acesso & moda. E o primeiro paasd g democratizacdo da moda que se
intensifica nas décadas seguintes. Nos anos de 49B@rcha criadora da moda consistira em
equilibrar o “sob medida” com o “j& pronto”, fazendnudancas de acordo com as
transformacdes sociais (BAUDOT, 2002).

1.1.2 Prét-a-porter: uma revolugcdo na moda

As mais expressivas transformacdes no vestuariotemeram em momentos de crise
e transformacdo socialComo diz Caldas (2004) foram necessarias duasragues
consequentes mudancas na estrutura social para ga€jr da década de 1950, se operasse a
mais profunda transformacdo que a historia da njddaonheceu. Era o fim do que
Lipovetsky (1989) chamou de “a moda de cem anos”.

Como observa Caldas,

A Segunda Guerra demandou um esforco de otimizaiggroducao
industrial, principalmente, nos paises envolvidoscanflito. Nos Estados
Unidos, o desenvolvimento da tecnologia da confedgh intenso. A
resolucdo de problemas, como a criacdo da gradandanhos facilitou
muito a producéo de roupas em escala industri@i4(20.56).

Era, como ja foi dito, o surgimento deady-to-wear(pronto pra vestir), expressao
gue mais tarde foi traduzida para o francés cpréba-porterpelos empresarios Jean Claude
Weil e Albert Lempereur. A Franca foi a primeiroigpa absorver o método de producéao,
reinventando a forma de fazer moda. Até entdodastnia de confeccdo estava associada a

producdo de roupas sem qualidade @ré&i-a-porterveio para mudar essa visao.p@ét-a-
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porter trouxe para a industria de confecgédo o difereraxaéstilo, da grife para a producéo
em série.

Os progressos tecnologicos da industria téxtil @onescoberta de novos materiais,
como os tecidos sintéticos, tiveram um papel furetdal nesse processo, pois diminuiram
consideravelmente os custos de producdo. Uma desleg descobertas do periodo foi o
néilon (BAUDOT, 2002). Pela primeira vez, pesscamuns puderam ter acesso as criacdes
de moda sintonizadas com as tendéncias do monaéin,de servir também como fonte de
pesquisa para os criadores que passaram a olhame@detalhe para a moda que vinha das
ruas.

Para atender a essa nova demanda da indUstriaup@ surgiram novos profissionais
como o estilista industrial, o consultor de modas dirds de estilo. A imprensa especializada
também se desenvolveu. Dét-a-porterpassou a ser o principal poélo irradiador de moda,

marcando o declinio da alta costura no final dos ale 1950.

1.2 O Brasil e a moda dos anos dourados

Em meados do século XX, o Brasil passou por muamgofundas nos setores
culturais, econémicos e sociais consolidando-seoqaais urbano e industrial. Tais mudancas
tiveram interferéncia direta no comportamento damma de consumo da populacdo. Ortiz
aponta como um importante fendbmeno desse momentdedenvolvimento do pais “a
transformacdo do sistema de estratificacdo sooia a expansdo da classe operaria e das
camadas médias, [...] o desenvolvimento do setorate®® em detrimento do setor agrario”
(2006, p. 38-39)0O crescimento da classe média tem relacdo direta &@mpliacdo do
mercado, 0 que passou a interferir diretamenteongportamento e na forma de consumo da
populacao.

O estilo de vida norte-americano estava em altapggado pelos meios de
comunicacao (principalmente pelo cinema e a TV, sp@stalara no pais nos anos 1950) e
refletia, cada vez mais, o comportamento das popetaurbanas. Num momento em que a
economia européia estava destruida, os Estado®dJeistram em cena. Os mercados que
antes pertenciam a Franca e Inglaterra passam gsmrendos dos empresarios norte-
americanos. Mesmo em culturas tradicionais, corimareesa, era nitida a invasdo da musica
vinda dos Estados Unidos, do cinema eadeerican way of lifdJOFFILY, 1999). No Brasil,

a influéncia norte-americana se estende aos halitoentares, aos nossos sonhos, costumes

e a maneira de vestir. O cinema, principalmentavéaf dos musicais, formaram padrbes de
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comportamento e até expectativas de vida. Todosagueser como 0s astros do cinema
hollywoodiano.

Nesse periodo, 0 pais passa por processo de nmrad@m que se inicia no Governo
Vargas, com investimentos na industria de baseildrase nacionalizacdo de setores
estratégicos da economia. Logo depois, veio a arseGoverno, com altos indices de
inflagéo, reducdo de recursos estatais e pressdeagtdres de oposi¢do. A situacdo ficou
insustentavel e culminou com o suicidio de Vargasagosto de 1954 (ALMEIDA, 1996).

Em 1956, no momento de redemocratizacdo do paiselino Kubitscheck assumiu a
presidéncia num clima de otimismo e esperancagaprelo a modernizagdo do Brasil. A
imagem de progresso gerada pela chamada era Jiegmntodos os setores da sociedade, e
0s anos de seu governo ficaram conhecidos comarass“Dourados” (KORNIS, 2005).

Novas formas de fazer cinema (base para o Cineova)Nteatro (Teatro de Arena),
musica (Bossa Nova), arquitetura (Concretismotesade uma forma geral, surgiram como
critica as expressdes artisticas que existiam iamtente. O cinema e o teatro, além de
proporem uma nova linguagem estética, estavam gnpo®os de discurso politico. Para os
seus idealizadores, os meios de comunicacdo eodsgdres culturais deveriam ser usados
como instrumentos para educar a populacéo, traté@deus problemas e ndo para aliena-las
(ALMEIDA, 1996; NAPOLITANO, 2004).

O pais buscava novos caminhos na cultura, sort@waa moderniza¢do, mas ainda
estava preso a uma mentalidade conservadora, deutoma sociedade rural e baseada no
patriarcado (AVILA NETO, 1994). Um bom exemplo demores tradicionais era o papel
social desempenhado pela mulher dentro dessawratadcial. Apesar de algumas conquistas
sociais (ja citadas anteriormente), as mulheregaamcupavam lugar secundario na sociedade.
A propria estrutura educacional servia para refoegaes valores tradicionais e a posicéo da
mulher na sociedade. Antes de aprender a ser uofissmwnal, a mulher era educada para
desempenhar a funcdo de mée e esposa. Até mestanassos de Miss, muito populares na
época, buscavam reforcar essa estrutura. Além kgsias de beleza e etiqueta, também
eram analisadas as prendas domeésticas das casdidata

A década de 1950 no Brasil foi marcada por graedasradicdes. Se, por um lado, o
pais se modernizou e evoluiu no setor social eur@ljtpor outro, continuava apegado a
valores tradicionais.No que se refere a moda, a Franca ainda era oocerddiador de
tendéncias, o que permitiu que a revolupd®w Looktambém contagiasse o0 pais. As
brasileiras desfilavam com saias rodadas, cintueas marcadas, salto alto, colares de pérolas

e luvas. As mulheres da alta sociedade compravanPams apesar de ja haver no pais
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excelentes casas de modas, principalmente no Rlardgro, onde podia-se adquirir produtos
nacionais e importados.

E nessa época que surge a Casa Canadéa, no Rinal® Jumayrife que faz parte da
historia da moda do pais. A dificuldade de impdtade produtos, no pés-guerra, fez com
que as casas de moda comecassem a fabricar ramipasedida para vestir as mulheres das
camadas dominantes da sociedade brasileira. Comdlatif, as modistas da casa como
Mena Fialla e sua irméa “eram capazes de repro@uagonselhar sobre as ultimas tendéncias
da moda parisiense” (2006, p.61). Além de confewmem as pecas, as modistas também
atuavam como consultoras de moda aconselhandoeasesl sobre como adequar o traje a

cada situacao.

Figura 05 — Desfile Casa Canada, 1950.
http://farm4.static.flickr.com/3071/2613221615_47¢&fle7.jpg?v=0

Segundo Palomino (2003) essas lojas tinham sudsstas, algumas vindas de Paris,
que l& mesmo desenhavam pecas para as clientestufaale modaera de fato centrada no
tecido. As mulheres copiavam os modelos de reyislas artistas de cinema (que exerceram

2 0 termo cultura de moda é empregado aqui pargrsiim habito, comportamento de consumo de moda.
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grande influéncia no desejo de moda da épocarestsreiras executavam. Ainda nao existia

no pais a figura do estilista e como nos mostrarfab,

Na falta de um estilist@to sensyuma grande inspiracao era o trabalho do
mineiro Alceu Penna, que comecou como ilustradaredasta O Cruzeiro.
Ele fazia também figurino para shows e fantasiaa pailes de carnaval
[...] e criava roupas para os famosos desfiles @ds M.], mas ficou mesmo
famoso mesmo pelas “garotas de Alceu”. As meniragmavbm as
costureiras os desenhos, e, sabendo disso, Alceurpva caprichar nos
detalhes, refor¢cando as tendéncias de moda (20@8).p

As roupas apresentadas por Aftemam consideradas na época bastante modernas,
ditando um novo padrao estético e de comportaméstonocas esperavam com avidez cada
namero novo da revista (MOUTINHO e VALENCA, 200Além dos ilustradores das
revistas de moda as mulheres contavam com o aubdsianodistas, profissionais habilidosas
gue confeccionavam os trajes a partir dos modelosabdlos em Paris, que na falta da figura
do estilista assumiam a funcéo de criadoras de m@uitiz define bem este momento vivido
quando fala do processo de modernizacéo do paisque “nesta fase de pioneirismo, onde
as coisas ainda estdo por construir, a iniciatidévidual € fundamental” (2001, p.97). Nesse
sentido, a falta de especializacdo € vista como algsitivo, um espaco importante de
experimentacdo onde aflora a criatividade.

Na época as roupas prontas de casas como a Genamagldestritas a um consumo de
luxo, ou as roupas confeccionadas em grande esmalta um padrdo mais popular
destinavam-se as classes menos favorecidas, engauanaioria das pessoas vestia-se com
roupas sob medida feitas por costureiras partiesitFERRONapudNACIF, 2006).

A moda jovem, em meados dos anos 50 ficou ma&iezle era possivel encontrar
garotas usando trajes mais diversificados. Nesseemim, as jovens comecavam a andar de
calca comprida e a aceitar carona em garupas dasrdtas. O ack and roll mudou o
comportamento da juventude e sua forma de vestijo@ns brasileiros estavam mais para o
despojamento americano que para a sofisticacésigrese (esses trajes eram reservados aos
bailes e outras cerimOnias formais).

O livro Nosso Sécultaz um resumo dos habitos dos jovens:

Quando vai a praia ugaaillots Catalina, 6culosRay Bane sandalias de
salto alto. A tarde, faz compras nos magazines,avacinema e veste
esportivamente: calcas de helanca, blusinha ded@ge sapatilhas de
ballet Nas festinhas de sdbado a noite [...] ela usaastidinho de tafeta

% Sobre Alceu Penna falaremos com mais detalhearpo capitulo quando tratarmos dos difusores ddamo
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marinho, com pois brancos e bem decotadap(d MOUTINHO e
VALENGCA, 2000, p. 169)

Na década de 1950, o desenvolvimento industriapais chega as tecelagens. A
industria téxtil volta a tomar félego a partir déodueio as importagbes provocado pela
Segunda Guerra. As casas de moda, para atendenandi do pais, passaram a fabricar
roupas no territdrio nacional j& que ndo havia sasimilidade de importar. Outro marco
importante € o nascimento da Feira Nacional de simdd Téxtil (Fenit), em 1958,
expressando o crescimento alcancado pela indiéiia nacional, que passa a promover
concursos de beleza e elegancia para promovepsedistos (JOFFILY, 1999).

No final da década, comecava-se a falar dedagignbrasileiro. O primeiro nome a
vir & tona foi o de Dener Pamplona, em 1957. Elavasdecidido a inventar a moda
brasileira. Dener foi o0 primeiro a ter uma grife seu nome (PALOMINO, 2003).

As transformacgbes de comportamento que comecarsen gestadas no final década
de 1950 foram intensificadas inicio dos anos 1¥Msiderado o periodo de quebra de
paradigmas. O mundo classico - com seus trajes salores - foi confrontado com
mudancas radicais e aos poucos teve que abrir m8eus privilégios. A juventude cada vez
mais participativa passou a impor suas reivindieagio mundo da cultura, da moda e do
comportamento. Como podemos observar, as transf@es que ocorreram no campo social
e da cultura nesse periodo marcaram profundamesteumos da moda no mundo

contemporaneo.

1.3 A cidade e a moda: uma realidade interiorana

Vitéria da Conquista estava integrada, como ouitakades, ao processo de
modernizacdo que o Brasil experimentou no periagld astudado. Nos jornais locais €
comum encontrar noticias que fazem referéncias udantas sofridas pelo municipio. O

jornal O Conquistenseomenta este fato,

Realmente, olhando-se para a cidade, com olhosram nota-se que, de
uns dez anos para caus tem sofrido tal transformacao, tem apresentado
tamanho desenvolvimento em todos os setores daaméer humana que,
podemos dizer, sem medo de errar, raras sdo amnasnemn condicdes de
com ela se emparelh@lORNAL O CONQUISTENSE, 28/07/56).

Ainda na mesma edicéo, o jornal destaca:
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Se Conquista €, hoje, o centro comercial de toda wasta zona, nao
somente da Bahia como também do Norte de Minas, @éege progresso se
deve, principalmente, aos pioneiros da Rio - Bahiaonclusdo da estrada
veio caldear sangue novo nas artérias da velhauxtaqjue veio [...] abrir
caminho aos hospitais modernos, as escolas bemellzgdas, aos
empreendedores homens de negdlcios e de iniciavanddstria, no
comercio e na lavoura (JORNADR CONQUISTENSE, 28/07/56).

Os trechos dos textos publicados no Jo@halonquistensasobre as transformacgdes
sofridas na cidade, o desenvolvimento aceleradartr ple meados no século XX, com a
abertura das rodovias ligando Vitdria da Conquéstautras regides do pais e a atracdo de
Novos agentes sociais, apontam estes fatores comianaipais responsaveis pelas profundas
mudangas na estrutura da cidade e na vida cotideusaus habitantes. Em sintonia com essa
afirmacao, pesquisadores da historia da cidadedansdo unanimes em apontar esses fatores
e 0s anos 40 e 50 como periodo importante no oaEsmodernizacdo da cidade.

Integrada ao processo desenvolvimentista que ovpaés a partir de iniciativas do
governo de investimento na infra-estrutura, nacen@® industrializacdo e urbanizacdo das
cidades, Vitéria da Conquista passou, com a alzedas rodovias Ilhéus-Lapa e a rodovia
Rio-Bahia (BR-116), a funcionar como um centro ridbuicdo e circulacdo de mercadorias,

como nos mostra o jorn@l Fifé de 1977,

A estrada Rio-Bahia abre-se integrando a cidaddrasoregioes e ao sul do
pais; a estrada Illhéus — Lapa corta-a a seu m&i® @fitoral e o sertdo do
Sao Francisco [...]. O comércio, o desenvolvimeptmndmico, sua

diversificacdo, fazem surgir em cena as personagemnsspondentes as
novas atividades econdmicas, inclusive migrantesidats pela expansao
econdmica do municipi@pudMIRANDA & ALVES, 1999, p. 137).

A abertura das rodovias muda a dinamica da cidadenovas vias de acesso e atrai
um grande numero de migrantes que, num primeiro enton vindo do Sertdo fugindo da
seca e em busca de novas oportunidades, se estahaleidade. “Como entroncamento das
rodovias [...] e pelo seu desenvolvimento comersiabria da Conquista tornou-se ponto de
concentracdo de viajantes, comerciantes, agriesltoindustriais, pecuaristas, estudantes,
etc.” (JORNALO CONQUISTENSHE4/04/59).

Em 1940 a cidade contava com cerca de 30 mil hbggse uma populacéo flutuante
de mais de 40 municipios da regido que dependiarselas servicos. Em 1950, de acordo
com dados do Censo do IBGE, Vitéria da Conquistdaa@, no periodo, com uma populacdo
de 79.887 habitantes (incluindo distritos), sende @ populagdo urbana era de 17.503
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habitantes. A cidade era considerada, pelo seo derexpansao, a que mais crescia na Bahia
(TANAJURA, 1992; MENDES, 2004).

Pela transformacéo proporcionada nas feicbesdialeieste € um periodo que esta
muito presente nas narrativas dos sujeitos entaghis, como mostra o relato da diretora do
Museu Regional de Vitéria da Conqufstilarisa Correia,

Papai morava numa fazenda e a gente passava muipm tha fazenda, os
que ndo estavam ainda na escola direto. Eu e treseola em 1947. Entéo,
de 47 para ca eu tenho alguma memodria da cidades 4% eu tenho.

Lembro-me, por exemplo, da abertura da Rio-Bahia, @ra uma novidade.
Os caminhdes cacamba passando pela cidade, caloegascalho pra

colocar na estrada. [...] Entdo, uma coisa quesa@inda minha memodria foi
a historia do transporte do cascalho atravessanduame, porque ndo
existia saida la por cima, estava sendo constasisia trecho da Rio - Bahia,
ali do Departamento para cima. Aquele trecho ahwessendo reforcado
com cascalho e etc., sendo melhoradas as condiedestrada, que ja tinha
sido aberta desde 1945. Estava concluindo estetoamjui’®

O trecho acima refere-se a um novo bairro, queisudrg margens da rodovia, para
onde a cidade foi crescendo, com o estabelecint#sujeitos que chegavam. Destacamos
aqui, que a opcao de transcrever de forma liteeatodlos os depoimentos ao longo do
presente trabalho foi a maneira encontrada pasea& a construcdo da narrativa e a cor
locaP. Julgamos necessério tecer um breve relato swbreondices socioecondmicas e
politicas de Vitéria da Conquista a fim de contekaar o terreno que possibilitou o
crescimento do comércio de moda com a maior pre@é@gdos atores sociais com a cultura
da aparéncia.

“ Criado em 1991, o Museu Regional de Vitéria da dDista foi fundado pela Universidade Estadual do
Sudoeste da Bahia e busca preservar, recuperarubgyati a histéria da cidade. O museu guarda imagens
objetos, mobiliario que contam a histéria localddesua fundacéo.

® Entrevista concedida por Marisa Correia em 23/81/0

® Sobre este tema ver MEIHY, José Carlos SMBnual de histéria oral. 4 ed. Sdo Paulo: Edicdes Loyola,
2002.
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Figura 06 - Av. Frei Benjamim, Bairro Brasil. Acervo Prefeituvdunicipal

A Figura 6 € um registro da abertura da avenida Benjamim no bairro Brasil ao
qual fizemos referéncia anteriormente, um dos eiasos, construido paralelamente ao
trecho da Rio - Bahia que corta a cidade. Ao fum@eminario dos Capuchinhos, construcao
que contribuiu para a expansdo da regido. Ascegiles concentravam-se no do centro
comercial com pontos esparsos de povoamento e pes|$itios no entorno. Ja no final da
década de 1950, O jorn@ Conquistensehama a aten¢cdo para as casas, prédios que vao

sendo construidos como marca da modernizagao

O desenvolvimento da cidade é realmente assomb@rssce, espalha-se,
tomando o aspecto de uma grande metrépole. E prinepalmente agrada
a vista € o bom gosto demonstrado por seus hastana construcéo de
vivendas que nada deixam a desejar, comparada £onaiares cidades do
Brasil (JORNALO CONQUISTENSEL8/04/59).
As matérias publicadas nos jornais locai® -€ombate e O Conquistenssobre as
transformacdes experimentadas em Vitdria da Cotegaipartir da segunda metade dos anos
40 demonstram como este foi um momento signifioatia historia da cidade com a criacéo

de novos espacos que implicaram, também, em nogdssrde vida.



Figura 07 — Praca Caixeiros Viajantes. Inicio dos anos S&r¥o Prefeitura Municipal

Figura 08 — Praca 09 de Novembro. Inicio dos anos 50. Acktuseu Regional
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Na Figura 7 podemos ver a construcédo da 1° I@ajesta e, ao fundo, a do Palace
Hotel, local em que futuramente desfilaria a meBumiedade conquistense exibindo as novas
tendéncias da moda, ainda em meados dos anos3®8&0@narcas que confirmam ritmo com
que a cidade se expandia. Miranda e Alves (199%nam a atencado para este fato e afirmam
que o desenvolvimento da cidade, o crescimento agaul@cao interferiu ndo apenas na
economia como também na vida politica e socialogaulacdo local. Antes desse periodo nédo
existia uma preocupacédo tdo grande com o vestdannoda. As pessoas que circulavam nas
ruas limitavam a trabalhadores, na sua maioriaeo snasculino. Pouco se via a figura da

mulher nos espacos publicos.

Essa nova camada populacional ao inserir suasidgeensamentos, passa
a funcionar como agente democratizador em relagitdem vigente, pois
tendo suas atividades voltadas para o centro urbsmadistanciara da
influéncia do fazendeiro (MIRANDA & ALVES, 1999, (39).

O historiador Rui Medeiros também faz mencéo a fesb e destaca como a presenca
de novos sujeitos modificou as relacdes de const@mmecam a ser criadas condi¢cdes para
a relativa independéncia dos comerciantes. [.dpAetor urbano proporcionou o surgimento
de novos consumidores deixando o consumo de seppabon dos fazendeiros’apud
TANAJURA, 1992, p.74).

Vitéria da Conquista, que até entdo tinha na ago@ria a sustentacdo da sua
economia, passa a ter no comércio um forte aliago apntribuiria de forma decisiva no
processo de desenvolvimento da cidade. Antes ges$edo, apesar da cidade ja se situar
numa importante rota de ligacdo do pais a populagda no atraso, presa a tradicdo no

sentido atribuido por Lipovetsky (1989) de valog&a do passado.

Conquista, apesar de ser ainda uma cidade meicotalb@eio civilizada,

como escreveu o poeta (refere-se a Laudionor Brasdl acolhedora e
prometia um futuro promissor. Possuia boas edifiesaccinema, jornais, e,
coisa rara para o Sertdo naquela época, tinhalétxica e os homens de
recursos eram acolhedores. (TANAJURA, 1992, p. 69)

A cidade buscava meios de se adequar a sua novgywacdo espacial, mas
esbarrava em problemas, principalmente estruturaisnedida em que ndo estava preparada
para receber o grande contingente de pessoasiqeefidava naquele momento. Como citou
Tanajura, apesar dos avancos apresentados, \Mi@r@onquista ainda ndo contava com um
sistema de abastecimento de agua e energia regélaAgua como releva o trecho da
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entrevista transcrita abaixo vinha das cacimbagpgae &gua localizados no entorno da
cidade.

Lembro-me, também, que a rua da Varzea que ia e doje é a

Bartolomeu de Gusmao e |4 existiam varias cacimbas;os rasos onde
vocé tem agua sem muito esforco. As lavadeiras/éamaroupa ali. Entéo,

toda a cerca que dividia o terreno que perteneilgamas fazendas, alguns
mangueiros, ali em frente na Bartolomeu de Gusrdascendo do lado

esquerdo da rua até a chamada rua do Gancho, pué bma continuacgéo.

Aquele trecho descendo era repleto de lavadeirda8p eera muito bonito,

muito colorido, as roupas todas ali secando, quaraa grama ou secando
na cerca. Tudo colorido, porque as lavadeiras te#gaseuniam ali, ndo

existia lavanderia publica, ndo tinha rio. Algunm@essoas do lado de ca
lavavam no Poco Escuro, mas a maioria lavava |baxro.

A energia elétrica também era racionada. Pararpa@eder a toda a extensédo da
cidade era feito um rodizio, alternando o abastecimentre o centro da cidade e os bairros
periféricos. O crescente aumento da populacdo arbaa foi proporcional a ampliacdo dos
servicos e infra-estrutura. A preocupacao com saee# e urbanizacdo ja existia, mas € na
década de 50 que essas acdes comecam a ser imjpléaserom maior rapidez.

D. Idalina Juazeifbdiz que quando chegou a Vitéria da Conquista fiaesustada
com a pobreza e com o nimero de mendigos na rada\de uma localidade do interior da
Chapada Diamantina, ela imaginava que a cidadep@sentava esses problemas, de forma
tdo visivel. A entrevistada encontrou um espaco tensformacdo que apresentava as
contradi¢cdes desse processo de desenvolvimento.

Corrobora este relato a afirmacédo de Tanajura)l§8ando diz que o niamero de
postos de trabalho ndo era suficiente para absavegrande numero de pessoas que
chegavam. “Nao houve a similar capacidade de afgade forca de trabalho dentro das
atividades do setor secundario, e a falta do $edmstrial, que poderia absorver grande parte
desta mao de obra” (TANAJURA, 1992, p.74). Essasmsa@gens presentes no imaginario da
populacdo, nos jornais da época e nos relatos dosonalistas que nos remetem, a0 mesmo
tempo, a coexisténcia entre o desejo de modermzagis dificuldades de uma cidade do
interior da Bahia, além de nos remeter a habitaserwadores convivendo com novos modos
de vida que exigiram um maior apuro no vestir.

O crescimento do municipio exige, também, que asiradtradores publicos déem
uma atencdo maior ao setor educacional. E na dé&adEd50 que surgem as primeiras

escolas de ensino secundarista. Em 1952, é inalayumaEscola Normal de Vitoria da

" Depoimento da diretora do Museu Regional de \&tda Conquista, Marisa Correia.
® Entrevista concedida em 14/07/2008
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Conquista que teve seu nome modificado para Edd¢otenal Euclides Dantas (MENDES,
2004). A abertura dessa escola contribuiu paraamaddindmica da cidade, pois antes o0s
jovens que concluiam o ginasio e desejavam contigeids estudos tinham que seguir para
outros centros urbanos como Caetité, Jaguaquadéi/oT®toni, no norte de Minas Gerais e,
principalmente, para a capital do estado, SalvadoiEscola Normal foi inaugurada apos a
ascensao de Régis PacHeaqmlitico local, ao cargo de Governador do Estadgue vai
contribuir de maneira significativa para uma re@urcdo socioeconémica da cidade e para
gue esta vivesse momento de grande euforia e st&weia cultural. Como mostra a imagem
abaixo, nas ruas de Vitéria da Conquista ja podeist&a uma grande quantidade de mulheres

em contraste com que se via em décadas anteriores.

Figura 09 - Desfile de 07 de Setembro. Anos 50. Acervo Prefitdunicipal

Os eventos organizados pela Escola Normal movemant toda a cidade, que nao
dispunha de muitos espacos de lazer, constituimdmementos importantes de socializacao
de seus habitantes. Como pudemos avaliar a pagiirdormacgdes coletadas e relato dos

depoentes, a instituicdo atraiu para este espdganarmocas e rapazes de localidades

° Regis Pacheco ocupou o cargo de prefeito de WitfaiConquista de 1937 a 1945. Em 1950, foi afeita o
governo ao lado do Varguismo e governou a Bahiaanos de 1951 a 1955.
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proximas e da zona rural que viam no estudo unradate melhorar de vida. Para as mocgas
casadoiras, estar na cidade, também, significavea aportunidade de conseguir arranjar um

bom partido. Conta Celeste Rosa:

Moravam |& em casa também duas primas, porque \‘od@ mundo de
fora, de Itambé, de onde morassem os parenteavaficla em casa. Maméae
recebia, ndo era hospede. Ficava l4& em casa, taddarera sobrinho, as
mocas ficavam entregues a tia Zaza, pagavam essmrera uma renda pra
minha mae?

E continua,

[...] A casa era cheia de mocas. Eu me lembro qgenée corria para a
janela, a casa era grande, ndo sei quantas japedagente corria pra janela
pra olhar os rapazes. Os rapazes passavam e a lggate@arde! Namorava
na janela.

A partir do contexto apresentado podemos constptarem meados do século XX,
notadamente, nos anos 1950, mudancas significaid@seram em Vitoria da Conquista, no
espaco urbano, economia e nos costumes da populzEmdo com que a cidade se
constituisse num espaco privilegiado para a difdséimoda.

No que diz respeito a moda poderiamos dizer quidagle , nas primeiras décadas do
século XX, ndo apresentava muitas variacdes no&ést na medida em que o comércio era
ainda bastante incipiente, o acesso as informagaesdificeis e, particularmente, a auséncia
de vida social mais ativa afastava a moda das ppagdes mais imediatas da populacéo.
Com relacdo as mulheres, a vida publica ainda astabte reduzida o que restringia a sua
atuacdo ao mundo privado, a casa. Os espacos @dikdade circunscreviam a poucos
eventos, na sua maioria festas religiosas. Issogoéo dizer que as mulheres néo tivessem
acesso as tendéncias de moda em voga, mais o acossutiava num certo descompasso com
relacdo aos grandes centros. Além disso, as diidgls de acesso faziam com que o consumo
se restringisse as camadas mais abastadas dasslscigqde podiam consumir os produtos que
chegavam com altos prec¢os ou tinham possibilidadie para a Salvador e, até mesmo, para
o Rio de Janeiro com maior frequéncia. Essas distitomecam a serem reduzidas a partir
dos anos 40 quando tem inicio do processo da ekpat®ndmica do municipio.

Vitéria da Conquista, como ja dissemos antes, titafésse como importante
entreposto comercial e teve a sua vocacdo inteaddi com a ampliacdo dos servigos

prestados. Essa conjuntura ndo podia também deexéavorecer o comércio de moda, que

19 Entrevista concedida por Celeste Rosa em 26/08/200
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ficou concentrado, principalmente, nas maos des®ass atores sociais que se estabeleceram
na cidade. Retomaremos, com mais detalhes, o temarcio de moda quando tratarmos

especificamente da producdo e consumo de moda Emavia Conquista.

1.4 Espagos de sociabilidade feminina

A crescente urbanizacao de Vitéria da Conquistdiamps espacos de sociabilidade
e, consequentemente, a presenca feminina na vatinag. As mulheres ganharam cada vez
mais lugar na vida publica, na medida em que oagespsociais Nndo mais se restringiam aos
eventos religiosos e familiares. As formulacbeesemtadas sobre os habitos cotidianos das
conquistenses em meados do século passado forareadiels com base em narrativas orais,
pesquisas com imagens e outros documentos.

O incremento na vida cultural da cidade foi paB&do a partir da construcdo de
pracgas, clubes e da diversificagdo do comércio.resgnca feminina ocupando postos de
trabalho, para além das ocupacdes domeésticas, sSiropal a sua participacdo no espaco
publico intensificando a preocupacéo com a apaaénsual e ampliando o interesse por itens
de moda.

Simmel, em obra citada por Wilson, explica conppexlade a relacdo moda e cidade
quando diz que “as relagOes interpessoais nas esdgdandes distinguem-se por uma
preponderancia marcada da atividade dos olhos sshoavidos” (SIMMELapudWILSON,
1985, p. 184Y. Desta forma, podemos afirmar que aumenta a ppegéo com aparéncia nas
cidades, pois os individuos tém uma necessidadar maise darem a ver.

Antes de prosseguirmos, € preciso fazer uma wessa@ medida em que nos
apropriamos de uma analise de Simmel: o autor\e=ecreobre a relacdo da moda com vida
citadina a partir da observacao de Paris que,ma flo século XIX, ja se constituia numa
grande metropole com toda a sua complexidade. ré&mspormos suas andlises para nos
ajudar a compreender essa relagdo em Vitoria dguisia € necessario lembrar que esta ndo
era 0 que chamariamos de cidade grande. No entrg@tus de centro de referéncia na
regido, para onde convergiam muitas pessoas, cauferiu a ela o titulo de “capital do
sudoeste baiano”, permite que facamos esta analbtaa o que importa sublinhar das
contribuices de Simmel, é que a possibilidadex@woécio do olhar, do observar o outro, s6

1A ndo citacdo da obra original do Simmel se devdato de nao ter sido possivel por esta pesquiaado
encontrar a fonte primaria da citacéo por faltanflermacdes mais detalhadas na obra de Wilson. ga@por
fazer referéncia ao texto do Simmel foi por considgue esta traduzir com propriedade 0 nosso paTda.
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€ possivel com a intensificacdo da vida social estamte circulacdo de pessoas. Neste
sentido, o individuo perdido na multiddo an6nimacittade tem no jogo das aparéncias o
recurso principal para se distinguir, conferindo va@stuario ainda mais uma importancia

simbodlica. Com diz Wilson,

O vestuario urbano passou a estar cheio de indieipsessivos, que
subvertiam o seu anonimato, porque era ainda it ou mesmo mais
importante, mostrar ao mundo que género de pessoarad e ter a
possibilidade de interpretar pelo menos alguns Mesmos indicios no
vestuario dos outros (1985, p.185).

Como apresenta a autora, a roupa e a moda seemaf@m@saqui como instrumento
importante para identificar e disfarcar posi¢coescldsse. “O individuo era cada vez mais
aquilo que vestia” (WILSON, 1985, p.185).

Ainda sobre a relacdo da moda com a vida citadiMdson, fundamentada no
pensamento do sociélogo Simmel, diz que a perstatdi e 0 ego desenvolveram-se quando
homens e mulheres se movimentaram em circulosisocas amplos, e a “friccdo constante
do eu com um monte de sensacfes e com outras gkulsdes gerava [...] uma consciéncia
mais forte da prépria subjetividade” (1985, p.186¢gundo a autora, no espaco urbano o
individuo em constante contato com seus pares \§obratravés da manipulacdo do eu.
Neste contexto, a moda € elemento fundamental tEseqtacdo pessoal e composicdo da
aparéncia. Com base nessas formulacbes e no gsadia apresentado de Vitéria da
Conquista podemos afirmar que a partir desse mangeaoidade passou a viver sob o regime
da moda.

As lembrancgas compartilhadas dos espacgos de datadlei povoam as narrativas das
mulheres entrevistadas, mostrando a preocupaca@ @paréncia, com estar na moda e como
iSsso se entrelaca com as praticas cotidianas. EeggEmentos compdem uma memoria
espacidf’ agregando aspectos de suas vidas em sociedadém&gens de ruas, pracas,
cinema, clubes, espacos publicos e privados viadnsi no passado e presentes no ato de
recordar.

Marilene Baceldr refere-se & praca Jardim das Borboletas como penémcontro da

juventude local:

O jardim que se chamava Jardim das Borboletasliftiata, lindo, lindo!
Tinha a curvinha do amor, ali do lado da galeréantia. Nessa curva o

2 Halbwachs (1990) nos seus escritos sobre pantidaties do funcionamento da meméria diz que nasieexi
recordacdo que nao se desenvolva num dentro deiadnaespacial.
'3 Entrevista concedida em 15/02/2008.
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terreno ficava mais alto e a gente sentava ali@ta,\sentava um bocado de
mocinhas. A gente ficava sentada e os rapazesnoEsdaepois que acabou
a curvinha, eles colocaram os bancos. Ai era amaranos rapazes ficavam
sentados e as mocgas passeando. Tinha, tambéne degpatinacdo, eu fui
camped de patinacdo, tinha um viveiro enorme deapds. Tinha um
bocado de coisa. Era um ambiente muito gostoso.

O jardim ficava no centro da cidade, localizadapreca da igreja matriz. Antes se
chamava Praca da Republica, ganhando o nome denJdad Borboletas em meados da
década de 1950, quando foi totalmente reformadahagelo novos espagos como parque
infantil e um mini-zooldgico. Sobre a inaugurac@gdrque Jardim das Borboletas o jor@al

Conquistensegje 12 de janeiro de 1957, comenta:

[...] Vitoria da Conquista foi premiada com essaynifica obra de beleza,
inaugurou-se, pomposamente, o “Parque Jardim dasolBtas” — o mais
belo entre os mais belos jardins do nosso Estadan—recanto que,
realmente, tem o que se ver.

A mesma matéria descrevendo o parque diz:

[...] Apresenta, ainda, o belo logradouro, muitagras atrativos; entre
outros, a fonte luminosa, executada pelo escultbtedeiros e tendo o jogo
de luz sido feito pelo Dr. Olimpio Benicio dos Smntdiretor da Usina
Elétrica Municipal. Além disso, destacamos um pakque infantil, um
jardim zoolégico, muitos bancos que, juntos, a Wnn®mento, podem
comportar mais de 300 pessoas.

Figura 10 — Jardim das Borboletas. Final dos anos 50. AcErefeitura Municipal
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A grande maioria do acervo de imagens localizaompde-se de fotografias de
andénimos o que dificulta a identificacdo do peria@to em que foram registradas. A
justaposicdo com outras imagens, tentando montar sequéncia temporal, faz com que
possamos deduzir que a imagem acima, € um registneavelmente, do final dos anos 50 ou
inicio dos anos 80, O que importa é mostrar, entretanto, a impoitado local como um
espaco de sociabilidade para os citadinos.

Figura 11 — Marisa Correia no Jardim das Borboletas, 1963.
Acervo Museu Regional
A diretora do Museu Regional, Marisa Correia, tmbcompartilha da construcao
narrativa dessas imagens ao relembrar, como esmnoro da época. Ela lembra que muitos

casais ficavam na varanda da casa de seu tiojZadalem frente ao Jardim das Borboletas.

4 Leite (2001) chama a atencdio para a necessidade t& um volume de imagens suficiente, para gj&e s
organizado numa seqiiencia temporal e a partiratsigon ser percebidas as transformacfes na visigliths
mudancas ou o prolongamento do mundo visivel s@moser obtidos pela justaposicdo de diversas insagen
sobre a mesma questdo, tomadas em momentos dfErd@001, p. 41). Assim, a partir de uma colegéo
expressiva de imagens fotogréaficas € possivel faz@construcao do passado, do instante imortalizae,
embora ndo possa voltar, faz-se para sempre peesent
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Segundo ela, os tios gostavam muito de jogar buzaa® janelas da casa ficavam abertas, as
luzes acesas e os casais do lado de fora, batapio Marisa lembra que nessa época o

namoro se tornou mais elastico e 0s casais podianontrar com certa liberdade.

z

Tinha na chamada curvinha do amor, € aquela elevggé tem ali no
jardim, ali descendo. Ali os casais ficavam e, @mpnos banquinhos do
jardim. Como aqui tinha o sistema de faltar energiagnergia era alternada
[...]. Entdo nesses dias 0s casais hormalmenteuséam na casa de alguém
conhecido, de Albano Flores, de D. Jaci, nhaqueta ceade hoje funciona
um estacionamento, do lado da Igreja, perto daelued. Ali tinha uma
casa também gque com muitos jovens, reunia muitiz @gdinrou entdo aqui na
casa de Tio Nando. Era sempre assim, casas deafrodnhecidas. Era
sempre aqui na praca. A noite a gente fazia semsite de lua, [...] reunia
todo mundo no jardim, em volta dos banquinhos 8té da noite, quando
era hora de todo mundo voltar pra casa.

Marisa Correia se recorda ainda do ritual de beldgacomposicao visual das jovens

para fazer dooting passeios no final da tarde.

Entdo de manha a gente saia de havaiana, de bobabeto com lenco

amarrado. Era muito ridiculo! Botava o bobe, saraava e, se tinha que ir a
rua, botava o lenco. Para poder fazer o penteadtagde aparecer linda e
maravilhosa na passarela [...] Ai a tarde tomavaanho, soltava o cabelo,
tirava os bobes, fazia um penteado, colocava hastagué, deixava o

cabelo bem armado para o vento ndo desarrumaia wast roupa melhor,

mais na moda, que destacasse mais, meia finapsafmtcarteira, bolsinha
comprida e luva. Sapato, carteira e luva combinado vezes ndo se
calcava a luva, mas segurava a luva junto.

Sobre ofooting cabe destacar que esta era uma pratica cotidiamaansistia em
passeios nas pracas e outros pontos da cidade, modas e rapazes saiam para ver o
movimento, paquerar, olhar as vitrines. Era umtbatbmum nas cidades, principalmente, do
interior do pais. Sobre esta pratica Mary Del riem a Histéria do Amor no Brasil, diz: “A
praca do Ferreira em Fortaleza, as alamedas dB&#o, a rua 15 de Novembro em Curitiba,
a rua Chile em Salvador, a rua da Praia em Poregrd) o Largo do Palacio em
Floriandpolis, a avenida Rio Branco no Rio de Jan&ram as artérias por onde circulavam
milhares de homens e mulheres eotfeoting e oflirt" (2006, p. 277).

Retomando a andlise da narrativa apresentada desiacjue toda essa preparacao era
para, como diz a diretora do Museu, caminhar maeda Ramiro Santos, subindo e descendo
umas quatro ou cinco vezes, parando na confeiasie para tomar um sorvete e, mais tarde,

também, na confeitaria Lindoya.
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As mocas se arrumavam devidamente, sapato alt@, toeisa, luva para
fazer ofooting a tarde e chegar até a sorveteria Araci, tomar anvese,
tomar uma vitamina, tomar uma banadit, que eram 0s icones da época
em torno de guloseimas

Outra entrevista, Marilene Bacelar, lembra do @#&duto, lanchonete e restaurante
gue tinha musica ao vivo:

Antigamente tinha o Candelabro. Era ali onde € n@ia e Magia. Aquele
pedaco todo ali era uma lanchonete linda. De segaendabado lotado,
qualquer hora que vocé chegasse. O horario mais ez de manhd, mas a
tarde todo mundo tomava banho e ia para rua, tamepras e passear. Era
muito bonita a lanchonete.

Figura 12 — Anuncio Confeitaria Araci. Jorn@ Conquistensde 05/05/1957.
Acervo Arquivo Municipal



Figura 13 — Sorveteria Lindoya, funcionava também no cedacidade. Era um prédio que
concentrava consultérios médicos, salas comereia® anos 60 as primeiras butiques da
cidade. Acervo Prefeitura Municipal

Figura 14 — Maura Alice A. Gusmao. Inicio dos anos 60.
Acervo de Familia de Marisa Correia.
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Um outro importante espaco de lazer era o cinamegaexistia na cidade desde inicio
do século. Nos anos 50 contava com duas casas€QGldria e o Cine Teatro Conquista o
mais concorrido segundo os relatos. As sessOedeatam a noite e, no sabado e domingo,
durante a tarde também. As mocas vestiam seus reslbajes para dar um passeio e ir a
matinéedo cinema nos finais de semana.

Mas, podemos dizer que o maior centro de congregacao fataflias da elite
conquistense era a mesmo o Clube Social Conguaiséafoi inaugurado em 1945. Segundo
comentéario publicado no jornd Conquistensg01/01/59): “O Clube Social Conquista
constitui uma verdadeira sala de visitas destada [...]. E o ambiente social desta cidade;
€ o lugar de reunides da fina flor da sociedadeesttha”.

As festas memoraveis realizadas no Clube estderniessem todas as narrativas das
entrevistadas. Além dos eventos que aconteciam atas dcomemorativas e as festas
particulares, o Clube realizava, nos domingosnasnéesdas 15h as 18h, e ocasionalmente
bailes a noite, também, como revela o calendaritestas divulgado pela diretoria do Clube

nos jornais da cidade.

Figura 15 — Programacéao de festas.
JornalO Conquistense?2 / 06/1957.
Acervo Arquivo Puablico Municipal.
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Com base nos depoimentos e nos constantes anldeiesentos promovidos pelo
Clube, que aparecem em quase todas as edi¢cOesrdas janalisados, podemos dizer que
havia uma programacao intensa que atraia atengéstna elite local, mas, também, pessoas
de outras localidades. Os eventos realizados naéo &bertos a todos, somente sOcios e seus

convidados podiam freqientar-los como relata M&Cisaeia:

As festas do Clube que eram freqlientadas pelatidamue eram sécias do
Clube e convidados de socios. Por exemplo, se Aarfiamilia quisesse
levar vocé a uma festa, vocé era convidada daifarhi@io entrava ninguém
assim: quero entrar nessa festa, pagava ingressotrava, ndo. Eram
vendidas as mesas, as familias ficavam nas mesaferéncia era o chefe
da familia.

Outras entrevistadas relembram que as pessoasagueram socias e ndo tinham
convite assistiam as festas na rua. As janelasdinaabertas e havia um terreno baldio ao
lado do Clube que ficava repleto de gente parare@sas festas. Dizia-se que se ia “ao
sereno”, segundo os relatos.

Ter um titulo do Clube Social, ou ser convidadoeglentar os eventos promovidos
significava pertencer a um grupo de status, que s&@xpressava apenas pelo poder
econdmico, mas pelo capital simbdlico de seus mesiitertencer a esse grupo seleto era
uma marca de distin¢céo social.

O depoimento de Celeste Rosa também aponta o &jremngreja e também o Clube
Social como espacgo de lazer das mocgas da sociddeanstra, ainda, a preocupacao que se
tinha com o vestuario para se freqlentar essesssiga

A distracéo da gente, das mocas da sociedade,aainema. No domingo
a gente tinha que ter a roupa pra missa ou prgaiguem era Batista. Entéo,
0 vestido bonitinho de ir pra missa das 9h - aeg@mnipra mostrar roupa e
ver namorado - e de noite ia pro cinema. A tardejexes, ia parmatinée
no Clube, a gente dancava até 7h. Eu morava gtiraaxga € o Clube era
pertinho, a gente ia a pé. Quando a gente vintiasta, vinha de sapato na
mao, porque o pé tava doendo de tanto dancar. featiaera um par de
meia. Usava meia fina pra se arrumar, pra ficagagie tinha que ser de
meia. Eu descia a pé e descalgo com os pés doertdatd dancar.

Comentando sobre as festas que aconteciam no €Elge as vezes nem se ficava
sabendo, D. Maria Macedo diz: “A movimentacdo emgmma possivel. Era regime fechado.
Era no Clube Social. Tudo fechado, quase que a&geu participava ndo. SO participava

mesmo aquelas pessoas que se preparavam todasr garBesta, mas fora disso nao”
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(19/01/2008). O testemunho confirma a idéia de epaeum grupo seleto que frequentava o
Clube.

A intensificacdo da vida social com o surgimentessgs espacos de lazer e
sociabilidade provocou maior circulacdo de pesspagjerendo maiores cuidados com a
aparéncia, influenciando, assim, o consumo de rapd¥itoria da Conquista. Nos proximos
capitulos retomaremos com mais detalhes a estédgue® abordarmos a difusdo da cultura

da aparéncia na cidade.



CAPITULO Il
Imagens de mulher e representacfes da moda enma\dsConquista
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Que poeta ousaria, na pintura do prazer causada pel
aparicao de uma beldade, separar a mulher de sua
indumentéaria? Que homem na rua, no teatro, no
bosque, néo fruiu, da maneira mais desinteressada
possivel, de um vestuario imagem inseparavel dzzhel
daquela a quem pertencia, fazendo de ambos, da
mulher e do traje, um todo indivisivel?

Charles Baudelaird,996

Neste segundo capitulo nos propomos a aprofuridamas questdes do sobre o
universo feminino, mostrando qual era o perfil dalmar conquistense em meados do século
XX, relacionando essa realidade pontual com a festda mulher no Brasil do periodo
proposto, para podermos identificar quais eram aseapcdoes de feminino e masculino
vigentes, o discurso referente a diferenciacdoaex partir desses questionamentos é nosso
objetivo apresentar algumas reflexdes sobre comestuario pode refletir a complexidade
das relacbes de género e construcbes identitdoamas estas pelas quais 0s sujeitos
percebem sua ligacdo com o outro. No segundo meonadaadrdaremos a imprensa feminina
como principal difusor desse pensamento da modgoea, dando destaque para as revistas
gue circulavam em Vitéria da Conquista e que fospmntadas nos depoimentos como fontes

em referéncias de moda.

2.1 Papéis de mulher — moda, identidade e género

Moda e indumentéria sdo um instrumental no procdsssocializacdo em
direcao aos papéis sexuais e de género; elas apdamforma as idéias das
pessoas sobre como homens e mulheres deveriamepakEm € verdade
que a moda e indumentaria simplesmente refletem ideatidade ja
existente de sexo e género, mas elas sdo “partpratesso pelo qual
atitudes para com homens e mulheres, igualmeriteagens de ambos os
sexos sao criadas e reproduzidas” (BARNARD, 20036).

Hoje, as discussfes sobre género ja ultrapassam@msaade uma definicdo fixa sobre
0s papéis desempenhados por homens e mulheresiedasi®. Fala-se em masculinidades e
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feminilidades onde as questdes de género sao tassoomo fendmenos culturais e nao mais
tratados como fendmeno natural, biol6gico. “Essesceitos sao interpretados como
construcdes historicas, que sao solidificadas @eattadas de acordo com 0Ss pressupostos
culturais que estdo em voga em um determinado grogal” (LUCENA, 2008, p. 2).

Compreender a relacdo entre género, identidad®eda,nexige antes de tudo, uma
perspectiva social e histérica que torne possivalisar a importancia do vestuario na
formacdo das identidades. A historia da vestimpotie nos fornecer uma visao panoramica
de como essas relacdes sdo construidas atravésgddados que o0 vestuario assume ao
longo do tempo e de como a cultura predominantecada momento o influenciou. As
interpretacfes em torno do papel social da modelaev a variagcdo dos codigos que ela
veicula ora indicando, por exemplo, o status, seade, informando sua filiacdo e valores
especificos de um grupo e de um tempo, ora servpala subverter esses codigos
estabelecidos. Nesse sentido, para compreendempoctamento de moda adotado pelas
mulheres, como aqui nos interessa analisar, eatamas de 1950 e meados dos anos de 1960,
€ necessario compreender qual o papel desempepoadesstas mulheres na sociedade da
época, qual a sua posicao dentro na estruturd.socia

Apesar de ndo ser nosso interesse aqui aprof@sddiscussdes sobre as teorias de
diferenciacdo sexual existentes consideramos imp@ta compreensao da moda como
definidora de identidades de género para analisaroda no periodo proposto por esta
investigacdo. Como afirma Crane (2006) e outrosrastcomo Barnard (2003) e Lipovetsky
(1989) é s6 a partir dos anos 60, com a crescefit€mcia dos estilos de rua no vestuario,
gue a moda emergiu como conjunto de redes quelasoreavam diluindo as fronteiras
identitarias estabelecidas até entdo. Até os abgmé@emos dizer que a natureza dos estilos
de moda era menos variada, os padrdes estéticonaaes rigidos como a estrutura social.

Desta forma, para melhor entendermos a relacamulaer com a moda, faz-se
necessario tecer alguns comentéarios sobre o qaespggava do comportamento feminino e
qual o papel social desta na década de 50, prinudode. Retomando um pouco o
pensamento, como diz Bassanezi (2006) nos anass5fhnceitos de feminino e masculino
eram entendidos como inerentes a natureza do hamgamulher. Enquanto a mulher era
definida por caracteristicas como pureza, a daalkg a delicadeza, fragilidade, resignacéo e
maternidade; o homem era reconhecido por sua fexgaridade ousadia e poder. Para a
mentalidade da época essas eram caracteristieasctdho naturais e determinavam quais 0s
espacos onde homens e mulheres deveriam atuadpfigovestuario de época servia para

acentuar essas diferencas. As saias amplas qoe& em outras épocas, serviam para
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demarcar a distanciamento em relacdo a mulheinagas bem marcadas e saltos altos que
demonstravam a fragilidade e a delicadeza feminina.

“Ser mae, esposa e dona de casa era considem@ektino natural das mulheres. Na
ideologia dos Anos Dourados, maternidade, casanemedicacdo ao lar faziam parte da
esséncia feminina; sem histéria, sem possibiliddelecontestacdo” (BASSANEZI, 2006,
p.609). Essa vocacao prioritaria era a marca danflishade da época e estava impregnada no
processo de educacéo das mulheres. Como diz aastaonselhos sobre como se comportar
estavam sempre presentes nas conversas entre fitli@ @os romances para mog¢as, nos
sermdes do padre, nas opinides de um juiz ou &elgislsintonizado com seu tempo. “Isso
nao quer dizer que todas as mulheres pensavanam &g acordo o esperado, e sim que as
expectativas sociais faziam parte de sua realidatleenciando suas atitudes e pesando em
suas escolhas” (BASSANEZI, 2006, p.608).

Como ja tratamos em outro momento, da mesma fameao Brasil adotou, com
algumas ressalvas, as tendéncias internacionamsodernizacao e liberagdo feminina, que
foram impulsionadas no poés-guerra e pelo desemaelvio econdmico que incorporou a
mao-de-obra feminina, o pais também foi influenzigetlas campanhas estrangeiras que

pregavam a volta da mulher ao lar e aos valordgtomais da sociedade.

2.1.1 As mogas de familia e a moda

Se no Brasil, nas grandes cidades, apesar da nmalEio e incorporacdo de novos
valores, a sociedade ainda mantinha um cddigo nimasiante conservador, nas cidades
menores, do interior, os padrées de comportameram,eem alguns casos, ainda mais
rigidos. Com relacdo a conduta feminina, esperavage as mocas Se portassem
corretamente, de modo a preservar o bom nome dégdamao ficarem “mal faladas”.

As mocas, principalmente as da camada média diedsoe® era exigido um
comportamento acima de qualquer suspeita. Tinhaen sgu comportar como mogas de
familia, que segundo definicdo de Bassanezi eramelas| que,

Tinham gestos contidos, respeitavam os pais, prepgar-se adequadamente
para 0 casamento, conservavam sua ignorancia sexo@b se deixavam
levar por intimidades fisicas com os rapazes. Emonselhadas a

!5 Alguns autores que discutem género analisam quéhases, as cobrancas recaiam com maior peso asbre
mulheres das elites e camadas médias, pois edtasmmsmais em evidéncia. As mocas mais pobres que
necessitavam trabalhar, prover o seu sustentontimhais liberdade e mobilidade no comportamentarabém

na forma de se vestir.
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comportarem-se de acordo com os principios moraias pela sociedade
((2006, p.610).

No que se refere a moda, esta, como sendo umaeafkegociedade, deveria transmitir
tais valores. Se nos anos 40 a moda feminina sxiapu, de certa forma, da masculina,
com formas retas, simples e, até mesmo, incorpordems do vestuario masculino, na
década seguinte a tendéncia era buscar transmittamcteristicas da feminilidade, quais
sejam, a delicadeza, fragilidade e, consequentemdependéncia e necessidade de protecéo
da mulher por parte do homem.

Em Vitéria da Conquista, essa realidade ndo desiedite dos outros centros urbanos
como podemos perceber nos relatos das entrevistadiseres que viveram sua juventude
nos anos 1950. As jovens da cidade viviam sob damiga constante da familia e da
sociedade como forma de manter a moral e os batsrees. Nesse sentido, o vestudrio era
um dos elementos utilizados para se identificar omther de bem. Roupas mais ousadas,
decotadas, mostrando mais do que era permitidgpoeaépodiam caracterizar uma jovem
como moga leviana. Em relacdo as casadas os cadighsentares eram ainda mais rigidos.
Como diz Bassanesi “ficava mal a reputacdo de wwenj, por exemplo, usar roupas muito
ousadas, sensuais” (2006, p. 612). Nos relatosgseguem podemos perceber como a moda
estava intimamente ligada a imagem da mulher e ildagque se esperava do seu
comportamento.

Losa Tavare® relata, com sua linguagem pitoresca que optampsrauscrever de
forma literal, a reacdo do pai quando ela usou estido de alca e que mostrada parte das
costas:

Eu tinha uma roupa que quando eu vesti 0 meu paisse que eu estava
nua. Uma pessoa que estava em Salvador, foi gstddar, quando chegava
trazia aquelas novidades. Eu vi a pessoa na ruaneena costureira fazer
um vestido igual para mim. Uma roupa estampadiddaambraia de linho.
Bem linda a roupa! N&o lembro se a saia era franaigd pregueada, mas
tenho impressdo que era pregueadinha. Era uma kmmpafesta mesmo,
aqui tinha uma alcinha e as costas nuas com ahalcatras vinha uma
capinha que abotoava na alca. Ela ficava solta atgquando o vento batia
dava pra ver as costas. Quando eu vesti essa eonopau pai viu, disse: -
volta e tira essa roupa, vocé estd nua! Pensadissg que eu estava nua.
Hoje, eu nem sei como é que €. Ai eu gravei esgare@u tenho essa roupa
na mente [...].

E continua,

Sim, eu fui para o internato, meu pai resolveu mongaroca e a gente ficou
aqui num internato. Ai quando eu cheguei na cada. deotinha com essas

16 Entrevista concedida em 21/01/2008.
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roupas, eu disse: agora ja posso vestir minhassgpprque meu pai esta na
roca e eu estou aqui, eu visto minha roupa na oeaeu quiser. E D.
Cotinha era como se fosse um pensionato de fekirguando meu pai foi
me matricular 14, que a gente ficou 3 anos |4 imgra coisa que ela disse
foi eu ndo gosto que ninguém vista shortinho chaia nem que ande nua
aqui no pensionato, porque aqui é misto, homem leenue eu ndo quero
gue ninguém ande nua aqui.

Um dia a gente estava arrumando pra sair, ia paretaméeporque no
cinema ela ndo deixava a gente ir ndo, era de & &k tarde, e a gente
estava arrumando quando D. Cotinha me viu com regsana roupa que o
meu pai viu. Ela disse: - vocé esta pensando qusasacom essa roupa?
N&o vai ndo, aqui ndo anda nua assim ndo. Oh merooé esta toda nua
aqui atrds. Vai trocar e coloca essa roupa no fuledmala, vocé néo vai
vestir mais aqui. Pronto, eu ndo vesti mais essparoQuando eu ia fazer
roupa nao fazia mais assim, fazia de manguinhas oeiente porque ela
ndo deixava usar.

Losa copiou o modelo de vestido de uma jovem qoeawva em Salvador, onde,
provavelmente, j& havia uma liberdade maior comcés ao vestuario feminino, por receber
com mais rapidez as noticias do mundo da moda & mélpria caracteristica de cidade
litordnea, onde as pessoas acabam mostrando roaip@

Com relacdo aos acessorios, Marisa Correia leodiam modelo de sandalia que se
usava na época, a gueixa, uma sandalia estilodrase que foi incorporado como item de

moda pelas jovens apesar de ndo ser muito bem vista

[...] Ai as mocinhas de familia, as mocinhas maisiadites usaram essa
sandalia como sapato de moda. [...] S6 que na ép@mcara muito bem visto
a sandalia sem traseira. As sandalias altas seeiraagsdé quem usava eram
as mulheres de vida livre. As mulheres mais ligadtanilia, da sociedade,
usavam sempre uma sandalia abotoada. O calcanfarad#o mesmo jeito,
mas tinha a traseira do calcanhar e o abotoamess$a. sandalia era comum,
se usava além do sapato fechado, alto ou baixos®ea assim. Mas as
sandalias eram abotoadas, ndo era de calcantar livr

Essa sandalia de calcanhar livre comecou a seausasl anos 60, como
moda, mas era uma moda meio libertina, meu pai mesiticava, falava:
mulher minha ndo bota essa sandalia.

Tentando explicar a mé fama da sandélia de “cafrdihie”, Marisa Correia diz que
talvez seja uma heranca cultural, ja que esteraranadelo que estava ligado a imagem das

escravas ao longo da histéria.

Era um modelo até interessante inclusive porqueuaramodelo que as
baianas de acarajé, do candomblé usavam. As esanavaéculo XVIII e
XIX usavam aquela sandalinha. Vocé pega reprodugéd3ebret ou de
outros artistas, ai vocé vai ver a frequéncia dessalalinha, que era
dedicada as escravas, ex-escravas. Por isso, ersapato mal afamado,
porque ndo era um sapato de dama fina, era umosdpamulher meio
desqualificada, depois virou moda.



50

Figura 16 - Dinah Cajaiba e Josedith. Final dos anos 50.
Acervo da familia de Dinah Cajaiba

Na Figura acima vemos a sandalia de calcanhar tivagla por Marisa Correia. A
foto, provavelmente, do final dos anos 1950 quaseloomeca a popularizar o uso desse tipo
de calcado, segundo os depoimentos arrolados pesqaisa.

A incorporacdo da sanddlia estilo gueixa ou japareomo moda mostra que apesar
do rigor no codigo do vestir da época, principaltegras jovens buscavam formas de
subverter as regras estabelecidas, levando umaleadeé uso doméstico para a rua como
podemos ver na imagem seguinte.
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Figura 17 —Familia de Losa Tavares. Final dos anos 50
Acervo de familia — Losa Tavares

Quando néo estavam perto da familia, as mocayamsaais no vestuario, aderindo

as novas modas langadas no mercado. Losa refaresse:

Eu me lembro de uma vez, quando eu trabalhavammba fui passar umas
férias em Salvador e 14 eu vi um mai6. Eu nao tocdraprado o meu maib
porque deixei pra comprar 14, naguela época tansecando a usar ‘engana
mamae’. Quando eu vi, eu era toda vaidosa, eu aleiou comprar € esse.
E a minha irma falou: - vocé compra, mas se tiotw hdo mostra para o
meu pai nao, ele vai te dar uma bronca dizendo/gc@ estava aqui ficando
nua. Mas eu achei lindo, fui para a praia, chanageacdo. Eu era magrinha
das pernas grossas. Ai chegou um rapaz tirandeefetotirei. No outro dia
tirei também, tirei umas 3 fotos de bindculo, perquando eu vi os retratos
achei bonito e tirei mais. E eu chego de Salvadogente mostrando as
coisas - eu era muito displicente e deixei os hilgscem cima da mesa -,
meu pai pegou e olhou. Sabe o que ele fez? Queabjogou fora. Ainda
bem que foi s6 um, ficaram dois.

Mesmo nos uniformes escolares, que eram simbalisdiplinarizacdo do corpo, pois
exigiam um cuidado maior, um gestual mais contid®, jovens buscavam marcar sua

individualidade costumizando a roupa de acordo semgosto.
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E, a gente dobrava o cOs curto. Padre Palmeiratgdido Colégio) ndo
admitia saia curta, as saias cobriam os joelhoa. rBeia era comprida.
Horrorosa, a gente pegava e dobrava, fazia elaesmgDobrava, dobrava,
dobrava. Quando a gente chegava perto do Ginabia,spara entrar de
meia comprida (Celeste Rosa, 26/01/2008).

Figura 18 — Time de volei. Anos 50. Acervo Clube Social

Observando a foto acima, Celeste Rosa fica aniraekdando que o grupo compunha
o time no qual ela jogava e exclama “Oh, aqui. O#waqui. Nao, ndo t6 ndo. Esse devia ter
sido um time que veio. Era visitante. Era voleiliépara a roupa, aonde que a gente usava
[...] ainda tinha gente que achava errado. O sinbidzera curtinho, ta vendo”. Sobre o

periodo da foto diz,

Isso tudo era da década de 50 com certeza. Erdaldeab0 sim senhora. A
gente jogava no Ginasio, tinha o time do GinasigorA, esse time que veio
jogar aqui, jogava com o time do tiro de guerragénte estudava no
Ginasio, eu j& tinha terminado, mas como eu jogazia parte do time. Eu
nao sei se era de Porcdes, de onde era.

Comentando sobre o tamanho do short, ela rekefighra gente subia. Ninguém era
besta. Era assim mesmo”. O short contava com usticlapara permitir que as mocas
tivessem uma maior mobilidade nas aulas de edudégida e nos jogos. Como podemos
observar, mesmo num periodo em que as cobrancasetagdo ao comportamento feminino

eram grandes, as jovens sempre achavam uma formardar sua individualidade. Como diz
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em Crane (2006) e Barnard (2003), nesse caso a tantiaservia para marcar a identidade

de género como para subverté-la.

2.1.2 Identidade Alternativa incorporando elementos do vestuario masculino

Figura 19— Maria Macedo saindo de casa para viajar, 1960.
Acervo de familia Maria Macedo

A imagem de Maria Macedo, trajando calca compgadblusa de corte masculino
destoa completamente da visdo que se constitumaginario coletivo sobre qual seria o
lugar e o papel social que cabia a mulher nos 800370 olhar pela primeira vez tal imagem
muitas questdes vieram a tona e levaram ao pensamermue mesmo num periodo em que
se considerava as fronteiras simbolicas de génelasse social mais rigidas era possivel que
membros desses grupos sociais buscassem subvertima estabelecida buscando demarcar
a sua individualidade através de escolhas difemdasido vestuario. Retornando a observacgéo
da imagem que apresentamos, nos questionamos qaddre lugar dessa figura de mulher

gue nao se encaixava nos padrfes estéticos da apgdamente aceitos. A calca era um

70O estilo alternativo foi termo utilizado por Crasepode ser compreendido como um conjunto de sinais
extraidos do vestuario masculino, composto de itesaglos separadamente ou em conjunto, que modificam
sutilmente o efeito do traje feminino. O estilogimbu na Franca no século XIX, mas a influencidesg sobre

o estilo foi inconfundivel como afirma autora. Aqusamos o termo para falar da incorporacdo de dens
vestuario masculino pelas mulheres em meados ddos¥X.
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item do vestuario masculino e raramente se via enathfazendo uso indiscriminado dessa

peca, principalmente, numa época em que se apregoavto a feminilidade.

Durante a década de 30, na Franga, as mulheres uszvam calgcas em
balneérios, mas raramente o faziam na cidade. Amas que regiam a

indumentaria correta nas ruas eram rigidas. Higjmafias orais sugerem

que nao era correto sair sem chapéu, luvas e negssno no verdo. Nao se
encontravam mulheres de calgcas nas ruas. Durareganda Guerra

Mundial, as calcas foram usadas com frequénciaddeviescassez de toda
espécie de roupas novas, mas somente na metadgeattacde 1950 € que
passaram a ser aceitaveis para a vida urbana (CR200B, p.257).

E continua Crane: “Na Inglaterra, o uso das calgado para o trabalho quanto para o
lazer, foi apressado pela Segunda Guerra Mundia). As calcas foram aceitas pelas
mulheres de classe operaria durante a guerra, rmapeuito mais tarde, na década de 60,
pelas de classe média, depois de aparecerem rde®lde estilistas franceses” (2006,
p.257).

No Brasil, essas mudancas da moda chegavam @imepte pelo cinema e revistas
importadas. Mas as novas tendéncias eram absomamasnoderacdo. Nao era comum ver
mulheres trajando calgas, a ndo ser como unifoenieatbalho. O uso dessas pecas era mais
reservado aos espacos de lazer, sendo diluido @sifacilidade nas camadas jovens, onde o
gosto pela novidade era crescente.

Se pensarmos numa realidade do interior do paisgunos valores tradicionais
imperavam, a calca como elemento do guarda-roupéenife custou a ser aceita, como
demonstram as narrativas. Celeste Rosa diz qeeyasusar calca comprida ja nos anos 60
e destaca a contrariedade do filho, ainda um lzeb@é-la usando um traje ainda tdo marcado

como vestuario masculino:

Aqui, eu me lembro do meu filho, o chilique que hawo deu. Ele era
menino pequeno, 2 anos, e eu deixei ele na casant@ méae e ele deu um
chiligue porque eu estava de calgca comprida, igrviom William. Com
ciume, um filho de 2 anos: tira, tira. E Williamdeixa de ser besta moleque.
Ele falava: -Mainha esta de cal¢ca comprida. Uslyaceomprida e fumar.
Fumar tinha que ser escondido dele. Eu nunca viariaaca de 2 anos com
cabeca de velho e é até hoje.

Celeste destaca também a aceitacdo do uso dancalespacos de trabalho,

Eu me lembro que o prefeito Orlando Leite, foi amgiro prefeito que

aceitou que as funcionarias usassem cal¢ca compddaabalho. Eu me
lembro que Vani chegou e disse: - Celeste, mirha,fpode vir de calca.
Porque ndo podia. O prefeito que autorizou o usasgencionarias e nés
fizemos uma farda pra usar. Cal¢a comprida eras\pagem, para montar
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a cavalo, num pasto, numa fazenda. Nao era do ids tdo, de jeito
nenhum. Morria de frio, porque ndo podia usar é equfrio.

Dinah Cajaiba, em seu depoimento, também relagan§o era comum ver mulheres
usando calca naquela época. Segundo ela calgaasaceitavel em espacos e momentos
restritos como o Carnaval e durante a Exposicaopepuaria que acontecia na cidade. Era o

momento em que se podia usar roupas mais confatave

Figura 20 -Losa Tavares e amigas. Baile de Carnaval.
Acervo de familia Losa Tavares

Figura 21 — Rainha do Carnaval, inicio dos anos 60.
Acervo Clube Social 60.



56

As narrativas mencionadas acima corroboram comnalses de Crane (2006) que
afirma que “Essas mudancas nas normas do vestioésion primeiramente exploradas em
espacos publicos isolados ligados ao lazer e romslale trabalho das mulheres de classe
operaria”. Aqui vale ressaltar que as depoentss pgrtenciam as camadas com menor poder
aquisitivo da sociedade conquistense, eram tratdatha o que explica, na concepcédo da
autora, a aceitacao mais facil da calca como itersed guarda-roupa.

Como afirma Crane as roupas e as escolhas daaviestwnstituem campos valiosos
para examinar as relacdes entre os discursos ramgrhegemonicos. “Embora as historias
do vestuario elegante déem a impressao de consensaga na verdade envolve um alto grau
de debate e controvérsia” (2006, p. 198).

Retomando a imagem apresentada no inicio do teattemos dizer, da mesma forma,
gue o uso da calca e camisa de corte masculinMaoa Macedo pode estar relacionado ao
fato desta ndo fazer parte das camadas médiasa® ddt sociedade conquistense, onde
segundo tedricos da moda, a cobranca pelo us@ddéricias e as fronteiras simbdlicas entre
de género sdo mais rigidas. A possibilidade dgpeornom os padrbes estéticos era maior
para as mulheres de classe mais baixa onde, caniéodrdieu (2007), o que imperava era a
cultura da necessidade. Na moda isso significavaasgtuério pratico, funcional e duravel.

Outro fato que pode explicar a adocdo de elemetdosestuario masculino para
compor seu visual pode ser o fato de D. Maria thaipadesde que chegou a Vitéria da
Conquista, em meados dos anos 50, numa fabricaug@s masculinas. A proximidade com
este tipo de vestuario pode ter facilitado a inoapao dessas pecas no seu cotidiano. Neste
caso, 0 uso da calca ndo era tomado como uma fdenw@ntestacédo, simplesmente fazia
parte da sua vida.

Ainda podemos especular que o fato de ser umaemfiftanceiramente independente
e gque gostava de viajar, como ela mesmo relat#rilooia para que estivesse em contato mais
direto com as transformagdes sociais e absorvessenais facilidade as mudancas. D. Maria
costumava ir com certa freqiéncia ao Rio de Jamegbegou até a morar algum tempo por
la. Como diz Crane “a medida que as redes soctmisdividuo se expandem, ou que seus
contatos se tornam variados, ele é exposto a Hfowass de cultura e torna-se propenso a
adota-las” (2006, p. 33).
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Figura 22 — Maria Macedo em viagem ao RJ, 1964
Acervo de familia
Como podemos perceber, as roupas constituem duates sutis de como sé&o
vivenciados as diferentes posi¢coes dentro de ueiadaale. O vestuario pode ser visto como
um importante reservatorio de significados passidel ser manipulados e reconstruidos e
acentuar identidades pessoais. Para além de seestasupara revelar identidades de classe e
género, as mensagens transmitidas pelas roupazme$e, fundamentalmente, a como

homens e mulheres consideram seus papéis de géasp@ram que 0s outros os percebam.

2.2 Imprensa feminina: difusora de moda e estilosedvida

Neste periodo de tempo ao qual nos direcionamaoralkar nesta pesquisa, ou seja,
quando ainda a industria da moda era bastanteent#no pais e a confec¢do de roupas era
feita basicamente em casa, as mulheres e costupgipéissionais buscavam informacéo de
moda, principalmente, nas revistas de variedadspecializadas que circulavam no pais. As
mulheres ndo sO tentavam reproduzir as pecas @m mas publicagbes, como também
formas de comportamento, de estilos de vida aptades. Em Vitoria da Conquista ndo era

diferente e, como provavelmente se repetia em witades do pais, em um momento em
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que a televisédo ainda né&o tinha ganhado forcaagaepresente em poucos lares, as revistas se
configuraram como as grandes difusoras de modapdeaé “Nos anos 50, a vinculacao
consumo/imprensa feminina estabelecia-se com uremsitdade progressiva, devido ao
crescimento das industrias relacionadas a mulh&rcasa, ao fortalecimento do mercado
interno e a relativa ampliacdo da classe médial{TBWI, 1986, p. 49)

Para compor esta investigacdo sobre os difus@esatla em Vitéria da Conquista
contamos com a analise de algumas revistas da,&poeao decorrer da pesquisa de campo
chegaram as nossas maos através dos participam@edisponibilizaram alguns exemplares.
Juntaram-se a esses alguns exemplares que foramridols pela pesquisadora no Bazar
Cairo, livraria e revistaria da cidade, que nossath® 1950 e 60 era o principal lugar para se
adquirir revistas de moda na cidade. Nao € nogecesse aprofundar a analise do contetudo
dessas revistas, mas apenas mostrar quais eranmesrgs publicacdes que contribuiram
para a circulacao de informacdes de moda na cidrdeuramos desvelar quais as revistas
que povoam as lembrancas das mulheres conquistpnses/eram neste periodo.

Segundo Buitoni (1986), a moda foi a responsawel impulsionar a imprensa
feminina. O grande salto das revistas dedicadgmiblico feminino aconteceu com a difuséo
dos moldes de costura, nos Estados Unidos. Taséatleu durante a Segunda Guerra, quando
a industria norte-americana buscou formas de difianchoda e baratear custos de producéo.
A partir dos moldes prontos, quem tinha um conheotm basico de costura podia
confeccionar seus proprios trajes em casa. “A @mfitia dos moldes sobre as vestimentas das
pessoas, homens e mulheres, foi enorme; a padgcéoizio talhe das roupas comecava a
atenuar a diferenca entre as classes” (BUITONIG1p828).

Morin comunga da mesma opinido e, ao tratar delpdgs meios de comunicacao de
massa, no que ele chama de jogo dialético entredatizacdo e aristocratizacdo da moda,
diz:

A moda se renova aristocraticamente, enquanto séunodi
democraticamente. A cultura de massa desempenbkapagpgl capital na
moda moderna: ela é o instrumento de democratizag@aliata do
aristocratismo; permite ao publico imitar, 0 magpissa possivel, a elite;
coloca-se a servico da aderéncia identificativa pmilos os meios:
fotografias dos modelos de alta costura, consgtihéaticos para adaptar a
moda corrente asoalletes dos anos anteriores, receitas para adaptar a
confeccdo ao estilo da alta costura, etc. [...JrAsscultura de massa efetua
uma dialética de aristocratizacdo e de democrdiizdlIORIN, 1984, p.

142).
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Até os anos 50, as casas de alta costura de Baesra centro difusor de moda na
época, fechavam contratos de exclusividade commelguevistas especializadas para cobrir

os desfiles. Bourdieu traca um resumo do cenaripdaa:

Na década de 50, azisonsde costura tinham sofas para as boas clientes e
revistas de maior vendagem. Comentava-se que algropgietarios de
revistas mais populares — do tigtee e Marie Claire -, compravam revistas
de prestigio para terem direito a um lugar nessts.sCertamente, isso €
um exagero, mas talvez faca algum sentido. Lenbretse, antes da
televisdo, as bancas de jornais esperavam com i@mgée a publicacdo das
revistas, um més depois da apresentacdo das celdedmostura porque se
tratava de uma exclusividade mundial: nos jornaid@anos, ndo era
publicado henhum esboc¢o de tendéncias, nenhumtdessh depois de um
més € que se tinha o direito de divulgar os novodehtos para que os
compradores estrangeiros profissionais, american@sropeus, tivessem
tempo de receber essas novas colecoes [...]. B gld 1962, com Telstar,
iSSO comecgou a mudar porque 0s costureiros quigeaaticipar do primeiro
show que foi transmitido via satélite. Em seguelas j4 ndo puderam voltar
atras [...]. Hoje, a vendagem de revistas é poiggufisativa (BOURDIEU,
2004, p. 146).

Morin também aborda esta questdo e ao falar dogses empregados pela alta

costura para manter sua aura de unicidade, constata

[...] por sua vez, a alta costura resiste: elascdecmistério a preparagéo das
colecdes, proibe fotdégrafos antes da data pulpleraegue os imitadores ndo
patenteado. Mas ao mesmo tempo que resiste, eldagga a corrente, na

medida em que encontra ai o seu lucro: a publieidtdgrande imprensa

estende seu raio de agao; as grandes casas tcemnal marcar com sua

etiqueta os produtos erotizados de série e semi{g@Erfumes, meias, etc.)

(MORIN, 1984, p. 142).

Essa era a estratégia utilizada para controlar halgacdo em massa e,
consequentemente, a cOpia dos modelos. SO depeiagjimagens eram liberadas para os
outros veiculos de comunicacg&o. J4 nos anos 6() ourstra a citacdo, com a popularizacao
da TV, esse cenario foi modificado. Uma das egiasédas revistas nacionais para burlar
esse controle e divulgar as novidades da modaigraées de forma mais rapida era enviar
para cobertura dos desfiles seus desenhistas. WWdar® Cruzeirq por exemplo, Alceu
Penna assumia este papel. As revistas cientesudpapel de difusor de moda traziam, além
das imagens, o maximo de informacfes possiveie smbmodelos de trajes apresentados

como detalhes da costura e indicacdo de qual ceaebinais adequado para usa-lo.
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Figura 23 —Jornal das Mogasn. 2373, 08/12/1960. Acervo pessoal. Ao lado @gfb do texto.

No texto de explicacdo da imagem a editora charagem@cao para o tecido em que
fora confeccionado o traje e tece comentarios sqbed 0 momento mais apropriado para
utiliza-lo. OJornal da Mulherera um suplemento da revistarnal das Mocgadotalmente
dedicado a moda. Era composto de fotografias enedg vezes, ilustragdes com as ultimas
tendéncias do momento. A revista contava ainda gom se¢do de moldes e bordados.
Jornal das Mocagra uma das revistas femininas mais lidas da épotdicada entre os anos
de 1945 a 1960. A publicacdo contava com um supitonge moda e seu perfil editorial
estava vinculado a valores morais tradicionais,etesh da familia e a manutencdo das
relacdes tradicionais de género. Tais valores podempercebidos também através dos
modelos de roupas apresentados.

Em outro trecho da revista, o texto mostra a déns@a dos editores de que 0s

modelos apresentados seriam copiados pelas leitoras
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Figura 24 —Jornal das Mogasn. 2.373, 08/12/1960. Acervo pessoal.

2.3 Revistas que povoam o imaginario das conquistss

O desenvolvimento da industria, a partir dos é@sligado a produtos tipicamente
femininos, como cosméticos, produtos para casa @aneoo crescente investimento em
publicidade para escoar essa producdo, transforamurevistas femininas em pecas
fundamentais no mercado dos paises capitalistafT(@\Wl, 1986). Muitas revistas surgiram
para atender este mercado em plena expansado e nespablicacées que nao eram
diretamente ligadas ao universo feminino passacaua vez mais, a dedicar espaco para
temas ligados a mulher. No Brasil, como a televa#fida estava restrita a poucos espacos, as
revistas foram responsaveis por levar a todo o gaismformacdes sobre comportamento
feminino, novidades da moda e interiorizar estilies vida dos grandes centros urbanos.
Quando perguntamos as participantes da pesquisa solmo recebiam as informagfes de

moda em Vitéria da Conquista, todas sdo unanimeafgmar que as revistas ou figurinos,
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como elas chamavam as publica¢gbes, que eram camspost sua maioria, por imagens de
modelos de roupas, com muito pouco texto, a nadg@aguenas explicacdes sobre o traje,
como tipo de tecido, detalhes da modelagem, eramdafuentais. Abaixo transcrevemos

algumas respostas:

Principalmente através da revi€deCruzeiro, Fatos e Fotos e da Manchete
Porque nessas revistas tinham péginas dedicadasneda, onde as roupas
eram apresentadas. [...] Entdo, vinha um modelor®t@ virava uma febre
na cidade, porque alguém via ou a costureira @piaga no ‘olhometro’, e
fazia igual (MARISA CORREIA).

Além das revistas de mod& Cruzeiro foi um grande divulgador. Eu
comprava revistas que traziam os desfiles, tinlmgina de moda. Eram
varias as revistas, que além dos figurinos, comdizda que era s6 moda,
tinham essas com os modelos de mulheres desfilaadindo. Era o desfile
das colecbes e ai saia em todas as revistas. @iAlterozaque era uma
revista de Belo Horizonte. M&@3 Cruzeirofoi o divulgador de muita coisa
(CELESTE ROSA).

Eram pelas revistas [...] Tinl@a Cruzeirg ndo era uma revista de moda, era
geral, mas tinha muita moda também (LOSA TAVARES).

Como podemos observar através dos relatos eratasras revistas que chegavam na
cidade, mas chama a atencéao, principalmente, aléatpue as publicacdes que mais aparecem
nas falas das conquistenses sao edicbes que ram disttamente ligadas a imprensa
feminina, como é o caso d@ Cruzeiro e Manchetemas que tinham secdes dedicadas a
moda. Morin (1984) explica o interesse das resiska variedades pelo universo feminino
dizendo que a grande imprensa € feminino-masceliobega, as vezes, a ser mais feminina
que masculina, porque ha um interesse por temasifidativos'®, que agradem o ‘homem
médio’, ou seja, 0 maior nimero de consumidoresipes. “A variedade, no seio de um
jornal, de um filme, de um programa de radio, assatisfazer tosos 0s interesses e gostos de

modo a obter o maximo de consumo” (MORIN, 19841(Q).

'8 Morin explica que os temas femininos s&o idertfios para ambos os sexos. “Se o rosto da mulh&o elo
homem impera na revista feminina, é porque o esel® modelo identificador da mulher sedutorage o
objeto a seduzir. Se na grande imprensa periédioalber eclipsa igualmente o homem, é porque eldaaé
sujeito identificador para as leitoras, enquant® &barece como objeto de desejo para os leitorssa E
coincidéncia da mulher-sujeito e da mulher-objetsegura a hegemonia do rosto feminino”. Isso exppor
exemplo, porque a revist® Cruzeirg desde suas primeiras edices sempre trouxe $igdea mulher
estampando suas capas.
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Figura 2E — RevistaD Cruzeirq 28/10/1950. Figura 2€ — RevistaD Cruzeirqg 20/06/1953.
Acervo pessoal. Acervo pessoal.

Nas narrativas que se seguem as entrevistadasmeledmo essas publicactes
chegavam a Vitéria da Conquista e destacam aingapel das revistas de variedade na

divulgacdo da moda.

[...] Através das revistas. O Bazar Cairo, quergais antigo de Conquista,
trazia tudo sobre revista de moda. TintBuada® também e outras revistas,
porque tinha muita revista mesmo. Eu tinha umacéolede Cruzeiro,
Manchete Tinha a revista com Marta Rocha, aquelas missesitigamente.
Eu comprava, guardava, colecionava (MARIA MACEDO).

O Bazar Cairo foi a primeira livraria da cidadeaugurada nos anos 50, e era a
principal responsavel por levar as principais t@gslo pais para a cidade. Netaria Pereira

conta que sempre ia ao Bazar em busca de revistada, procurando novos modelos para

19 A Revista alem@urda Modassurgiu em 1950 quando Aenne Burda comecou a vandkfes para que as
pessoas pudessem cortar e costurar com maior &xat#l proprio vestuario. Os famosos moldes dereoda
revista eram admirados pelas mulheres por suad@xatios cortes. Mais tarde foram langadas as as#stda
Internacional e Burda Cozinhalém dos cadernos especiais para tric, bordadagos trabalhos manuais. Em
Vitéria da Conquista encontramos alguns exemplde8urda Internacional e Burda Modena casa da
costureira Netaria Pereira, 84 anos. Em conversast@reira disse que tinha colegbes de revistasadia, mas
tinha acabado de se desfazer delas. SO sobrararngexemplares que a sua sobrinha havia guardaa®, m
eram publicag@es ja dos anos 70. O que chamogé&ateara que Burda Modenvinha com a capa traduzida
para o portugués para que as compradoras ficasseineeendo o contelido da edicaoBérda Internacional
era da sua maioria composta por editoriais de mOddra revista alema que encontramos na sua casa fo
Exclusiy também ja dos anos 70. As revistas mais antigsisireira se desfez depois de uma reforma na casa.
Também pudemos perceber que tais revistas tragarrincas de um tempo em que trabalhava ativanente,
casa vivia cheia de clientes. Essas reminiscédeisgertam saudade e tristeza, dai a necessidageddsfazer
desses objetos.
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agradar as suas clientes. A costureira diz quesaenpre tinha dinheiro para levar as revistas
para casa e, entdo, levava papel e lapis pararampraodelos que achava mais interessantes.
Algumas revistas, principalmente as importadagnemauito caras. Segundo ela, s6 levava
qguando “era muito boa”. “As vendedoras da lojengiconheciam. Deixavam que eu olhasse

as revistas e copiasse os modelos quando o Srndo&stava na loja”.

Figura 27 - Anlincio Bazar Cairo. Jornal O Combate, 01/058195
Acervo do Arquivo Publico Municipal

Zinha Torres também destaca o papel das reviatdgusdo da moda e compara o seu

lugar ao que a televisédo ocupa hoje:

Hoje tem a televisdo, naquela época tinham astasvi$...] Tinham as
revistasJoia, a Mancheteque davam muita moda, muita festa. E tinha os
figurinos também, figurino francés. A gente manda&amprar em S&o
Paulo.

A entrevistada, que era costureira e trabalhava saa irma, Zu Torres, uma
renomada modista da cidade, relembra também dosnfag importados que costumavam
adquirir. Essas revistas eram compradas principdabnem S&o Paulo, no caso da costureira,
mas vinham também do Rio de Janeiro e da capitaktimlo, Salvador, para onde Vitoria da
Conquista contava com voos regulares. Para asrewas) conseguir comprar essas revistas
era uma forma de conseguir informacdes de modédqgi@das, saber de primeira mao quais
os ultimos lancamentos da moda internacional émagsoder agradar as suas clientes e
mostrar seu diferencial com relac&o as outras GBS,

Infelizmente, durante nossa pesquisa de campacod®eguimos encontrar nenhum
figurino francés, mas tivemos acesso a algunsaggiale uma revistha Familia que faz

parte dos guardados de familia da costureira EsiAdteeida.



Figura 28 Catalogo Nacional Bellas Hess, Estados Unidasst@do em que encontramos o catalogo, sem capa nao
nos permite afirmar ao certeed@do da publicagcdo, mas pelos modelos de ragrasentados poderiamos dizer
que seja do inicio dos anos/Astervo pessoal.

Figura 29 — Catélogo Nacional Bellas Hess, Estados UnidosnAcpessoal.
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Figura 3C - Revista_a Familia Figura 31 - RevistaLa Familia
Acervo Eurides Almeida Acervo Eurides Almeida
Figura 32 - RevistaLa Familia Figura 33 - RevistaLa Familia
Acervo Eurides Almeida Acervo Eurides Almeida

A revista femininaLa Familia era uma publicagdo mexicana. Este exemplar, que
encontramos na casa da costureira Eurides Almei@a,contava mais com a capa e as

paginas iniciais o que dificulta dizer qual o pddcem que foi editada. O que podemos
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deduzir, com base nos trajes apresentados e ribdzerévista, € que provavelmente esta foi
publicada no inicio dos anos 50. Para nossa anassrevistas apresentadas servem como
amostragem de que tipo de revistas importadas caggaa cidade. Como relata Marilene

Bacelar, chegavam revistas muito boas na cidade:

Algumas pessoas tinham umas revistas muito boas. dinericana que era
desse tamanho e so tinha modelos (ndo lembra o)némeanformacdes
vinham, também, através do radio e de pessoas iqj/am e traziam
informacdes das roupas.

Marilene destaca, também, outras fontes de infgiimale moda como o radio. E
dificil pensar, hoje, que um veiculo como o radmsga ter desempenhado uma funcéo
importante na divulgacdo da moda, uma vez que amodnalmente necessita de recursos
mais visuais. Mas,as anos 50, o radio ainda era a grande janelagpamando: trazia para os
lares as ultimas noticias, moldava a opinido papNendia produtos e lancava modas. Outro
detalhe para o qual Marilene chama atencdo é qu@easoas da cidade que viajavam
constantemente para Rio de Janeiro e Sdo Paulmentédvam a populacdo feminina da cidade
com informacdes de moda e outras novidades.

Outro importante difusor da moda na época foinemia como mostram as narrativas das
mulheres envolvidas na pesquisa. Conta Marisa @ogee as mocas iam para o0 cinema e
copiavam 0s modelos das atrizes famosas da épogpoid levavam para as costureiras

executarem os modelos.

2.4 A revistaO Cruzeiroe o consumo de moda

A revistaO Cruzeirocomecou a ser publicada em novembro de 1928 peljoog
Diarios Associados, de Assis Chateaubriand, e éiderada como um marco na historia das
publicacdes ilustradas no Brasil do século XX, iptnoduzir novos meios graficos e visuais a
imprensa.

No final dos anos 1920 surge na cena carioca umistaeaberta a novas
possibilidades de leitura [...]. A leitura de imagganha destague com a
criacdo deste novo periodiddruzeiro(BARBOSA, 2002).

Essa nova tendéncia, inaugurada pela revistaemfiou uma reformulacédo geral nas
publicacbes ja existentes obrigando-as a modermizastética de sua comunicacao. Entre
diversos assunto$) Cruzeirotratava de cultura, cinema, esportes e salde.aAbodtava
com secOes de charges, politica, culindria e mAdareferéncia por algumas tematicas
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mostra que o perfil editorial da revista tinha cofflego principal o publico feminino,
principalmente, depois da reformulacdo que aconteoe 1938, com a criagao da coluna “As
Garotas”, ilustrada por Alceu Penna, um dos respamis pela reformulacdo gréfica da
revista. A coluna difundia tendéncias de compoetaim feminino e moda. As “Garotas do
Alceu”, como ficou conhecida a coluna, difundiraargtodo o pais os ideais de liberdade e
beleza da mulher carioca. As “Garotas do Alceoima diz Silva Junior (2004), significam
“a expressao da vida moderna”.

As roupas apresentadas por Alceu, na coluna “Ast@si, fortemente influenciadas
pela cultura americana, eram consideradas, na ¢pastante modernas, ditando um novo

padrdo estético e de comportamento.

Figura 34 - RevistaO Cruzeirg 1957. Acervo pessoal

Segundo Silva Janior (2004), quando inventou areltAs Garotas”O Cruzeiro
descreveu a secdo como aquela que traria para lsgoes “garotas endiabradas e
irrequietas”, que representavam uma nova configirax@s formas de sociabilizacdo que se

estabeleciam no pais.

Suas meninas eram, no minimo, ousadas para oevatorais de seu
tempo. Apareciam num universo do qual os homemsnamte faziam parte
como protagonistas — eram apenas coadjuvantesiriant a vida a bordo
de Cadillacs sem a necessidade de companhias masculinas. Etas sa
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sozinhas para os bailes de Carnaval e paqueravambracos, pernas e
colos a mostra (Silva Junior, 2004, p.12).

As imagens produzidas por Alceu eram sempre tratal@aforma a convencer o0s
leitores (as) de que a liberdade e a sensualidameihas ndo tinham nada a ver com a
vulgaridade. Muito pelo contrario, eram sempre rargh elegantes e decididas a conquistar o
seu espaco na sociedade. Apesar de apresentarnuaggn mais moderna da mulher,
conviviam na revista a preocupacao em moldar bspgsas com a concepcao de uma nova
atitude feminina. As Garotas do Alceu queriam s&e$, trabalhar, sair a rua sozinhas, mas

alimentavam também o sonho de casar e constituitifa

Figura 35— RevistaD Cruzeirq “As Garotas”, 1957. Acervo pessoal

Na Figura acima fica evidente esse perfil das 6@a&’. Mocas preocupadas com a
aparéncia e a moda, mas que também se preparavarsgpadonas de casa. A imagem dos
eletrodomésticos nos faz pensar que, na vida dealeer moderna, ndo poderiam faltar as
ultimas novidades em tecnologia para o lar.

Antes de avancarmos mais, € necessario comentao sargiu a idéia de criar a
coluna “As Garotas do Alceu”. No final dos anos1®80, o editor d®© Cruzeirq Accioly

Netto, queria fazer mudancas na revista, criarese@@vas, atrair a atencdo masculina, mas
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sem perder o foco no publico feminino que a repsissuia. Segundo proprio depoimento do
editor, a idéia era criar uma secdo de ilustragdggiradas napin-ups americanas, e ele

conta como Alceu compreendeu a nova idéia:

Estavamos no fim dos anos 1930 e eu, encantad@asdiguras femininas
do The Evening Post, as chamadas “Gibson Girlstiada por Charles
Dana Gibson — fui certo dia procura-lo. Sugeri glee fizesse uma coisa
semelhante. Duas semanas depois ele me procurctramdo-me um
desenho muito original. Eram varios grupos de Bnadacinhas, vestidas na
ultima moda, conversandagudSilva Junior, 2004, p.54).

Alceu tinha um interesse particular na imprensararana e acompanhava a explosao
daspin-upsnhaquele pais. Nos Estados Unidos, essas imagamsusadas para caracterizar o
modelo ideal da mulher norte-americana: bonita,enuae independente. E nelas que ele vai

buscar inspiracao para criar as suas “Garotas”.

Alceu procura moldar a mulher carioca — e brasilpor tabela — aos novos
tempos. Estimula-a a dirigir, a estudar linguagraticar puericultura, a
trocar a saia pela calca comprida, a freqUentasicapalista e a adotar o
baby-doll como ferramenta de seduc¢éo feminina &Sllvnior, 2004, p.60).

A revistaO Cruzeirovendia esse estilo de mulher carioca para todas padas as
mocinhas da época desejavam ser como as “GarotAkeo’. Segundo Bassanezi e Ursini
“seus vestidos e penteados foram copiados, su&s oatitudes chegaram a ser imitadas.
Sairam das paginas da revista e foram parar emmncad&de recordacdo”, corte e costura e
economia doméstica de algumas meninas ou sonhqeetativas afetivas de certos rapazes.
Assim, pode-se dizer que os desenhos de Alceu Reppagaram modos e modas” (1995,
p.247). Além de publicar a secdo “As Garotas”, sgméando os croquis com a ultima moda
da estacdo, Alceu também atuava como correspondeateacional fazendo cobertura de

eventos de moda em Nova lorque e Paris.
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Figura 36 — RevistaD Cruzeirg 28/10/1950. Acervo Pessoal.

Fazendo uma comparacdo com os meios de comunickzdmje e guardadas as
devidas proporcdes, podemos dizer que a influénaaa coluna “Garotas do Alceu” exerceu
no modo de ser, de sentir, de consumir e vestirbdasileiras equivale ao efeito que as
telenovelas exercem no publico de hoje. Assim, pade afirmar, sem correr risco de
exageros, que Alceu Penna, através da suas “Gafotasn dos responsaveis, porta-vozes,

de uma revolucéo de costumes no Brasil, notadamentemportamento de moda feminino.
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CAPITULO 1l
Manchetes em destaque: 0s concursos e desfiles adia ®m vitéria da
conquista
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O concurso existe, como esporte, com suas dismdars, suas selecbes
sucessivas, suas disputas terminais, mostrandeleracao da rede
nacional, a das comunicacdes, dos transportesnfiaracao: sonho
formalmente democréatico em que cada uma lutaria @sm@rmas iguais
para ser designada a melhor. Isso enseja a extedsa@spetaculo da
sociedade do século XX pela imprensa e suas redes.

George Vigarello, 2006

Numa sociedade alicergcada no mito da imagem oesge e fascinio pelos concursos
de beleza séo justificaveis. Neste sentido buscaneste capitulo mostrar como esses
certames proliferaram no Brasil no inicio dos ab@sa partir da eleicdo de Martha Rocha e
Miss Brasil e ao segundo lugar no Migsiverso. Como a midia, de uma forma geral,
contribuiu para difundir e estimular a realizac@&ssks eventos por todo o pais. Num segundo
momento nos dedicamos a analise dos concursoscquéeaeram em Vitéria da Conquista,
principalmente da segunda metade década de 50,abh cgpmseguimos mais registros
fotograficos, em periddicos e testemunhais. A pald grande atencédo dispensada pelos
jornais locais a esses concursos pudemos perceder e€stes se configuravam em espacos de
sociabilidade importantes para a sociedade comupgist Falamos dos Desfiles da Bangu que
aconteceram na cidade que mais do que apresertadsddades da terra eram verdadeiras
“paradas de modas”. Ainda buscamos retratar o psoceéle preparacdo das jovens que
participavam desses eventos, dos sonhos que ativaentde serem reconhecidas ndo apenas
em Vitdria da Conquista.

3.1 Os concursos de beleza

A preocupacdo com a aparéncia visual, praticabelieza, que se intensificaram a
partir da segunda metade do século XX, foram inpudslas pela crescente expansao da
indUstria da beleza e a necessidade de publicizaefses novos produtos. Segundo
Sant’Anna (2007) foi para esse novo publico quamensa, com publicacdes especificas, se
destinou, ensinando-as a serem modernas e oséesuarbeleza. No Brasil, ndo so6 as revistas
especializadas, mas as de variedades serviramdpgarair por todo o pais o gosto pelos

concursos.
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Praticas de beleza difundidas e adotadas por tha®gstavam convictos da
necessidade de serem modernos, ao lado do consem@ratiutos
cosméticos, roupas e modelos corporais criaramtaesijeujo predicado
maior da existéncia estava na beleza que exibisesEhomens, mais,
especificamente, essas mulheres consumidas pelgsmside beleza, que os
meios de comunicacdo de massa difundiam, e pedasegsas de felicidade
que os produtos portavam tornavam-se outras, adguirstatus social e
importancia entre seus pares (SANT ANNA, 2007)s.p.

Consumir essas imagens de beleza propagadas esibilptzle de se tornarem
representacdo desse tipo de beleza conferia statparticipantes dos concursos. Estas, de
espectadoras tornavam-se parte do jogo, sendoadasgjimitadas pelos outros sujeitos de
sua comunidade. Como afirma Sant’Anna, “a belematitoida como categoria de distincao
social permitiu a conquista de visibilidade soéigleles que se aproximaram dos modelos
difundidos” (2007, s.p.). Neste contexto, para alfEnconstituirem-se enquanto espaco de
diversdo, os concursos transformaram-se num ewinttimensao social, politica e cultural
de maior importancia. A midia acompanhava com kdegatodos os passos que envolviam o
evento. Noticias sobre a vida das candidatas, pgéimj figurinos apareciam com freqiiéncia,
principalmente, nas revistas e jornais de todo, gaistribuindo para constru¢cdo de um ideal
de beleza e para alimentar o sonho das mocas tenseem, também referéncias em suas

localidades.

Se a midia e os promotores dos concursos de haledaziam umaoiesis
euférica da beleza, [...] as recepcdes e acOeded@incadeadas ndo eram
menores nas milhares de jovens que sonhavam emleirs, sendo, ao
menos participantes, de um desses concursos (SANAA2007, s.p).

De acordo com o que afirma a autora acima citaglaf@ia em torno dos concursos
para escolha de miss, tanto no Brasil como no muimvam com que proliferassem eventos
desta natureza pelo interior do pais. “Outros peosi€ertames de beleza pululavam aqui e
acola, referenciando a beleza como distingdo, angaeepossuia, e troféeu ao que ela
representava” (SANT ANNA, 2007, s.p).

Antes de prosseguirmos com nossas analises fagesssario apresentar um breve
historico sobre os concursos de beleza. Esses dabafimal do século XIX. Naquele
momento a selecdo era feita pelos frequentadorescdbarés parisienses, a partir das
mulheres que ali se apresentavam e se consagraasug beleza e, especialmente, por sua

ousadia e volupia. A partir do século XX ocorreramprimeiros concursos com mulheres
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provindas da “boa sociedade”. No Brasil, Bebe ded. Castro foi a primeira Miss escolhida,
em 1900.

Segundo Vigarello (2006), “as “rainhas” e as “ragsse multiplicaram entre as duas
guerras: Mis® América em 1921, Miss Franca em 1928, Miss Eurepra 1929, Miss
Universo em 1930” (p. 154).

Os concursos despertaram paixdes e também préosnoemo mostra o autor:

Feministas contestaram o preceito, acusando-oedigzir a imagem da
mulher apenas a tradicional beleza. Outros viralasnalgum jogo turvo
com a seducao e o prazer: “comeca-se pela raigminga-se pela cocote”.
[...] O concurso de beleza permanece banalmerdggpmetado entre as duas
guerras como oportunidade de sucesso e de ascems@mr de vedetes,
elas proprias enaltecidas pela imprensa (VIGAREL2Z@6, p. 154).

Como mostra o autor, 0s sentimentos em relag@veauto eram controversos. Se por
um lado representava desejo de ascensao, recommgioas jovens por outro relacionava a
mulher apenas a aparéncia visual, além de caroegstigma de ter surgido em cabarés, o que
ligava os concursos a “mulheres de moral duvidod&. medida em que a beleza foi
associada a juventude, em sua expressdo mais oueadas e rostos mais exuberantes
ganharam autoridade para serem eleitos, contudaionsursos buscaram se resguardar
moralmente para se mostrarem confiaveis as famdias liberavam suas filhas para
participarem.

Os concursos de Miss, no formato que conhecemes $@o recentes. O Miss Brasil
comecou a ser promovido em 1954, no Rio de Janpatypcinado pelo grupo Diarios
Associados, quando Martha Rocha foi eleita e, posteente, representou o Brasil no Miss
Universo ficando com o segundo lugar. Sobre orludg destague que os concursos

ganharam na sociedade brasileira, a partir desteemim, Joffily conclui:

[...] até o final da década de 50, ou mesmo meaddodécada de 60, o
concurso de Miss Brasil era um acontecimento quéilipava toda a
populacdo, vendia revistas, anuncios, e reunia Gmero enorme de
profissionais na producéo do espetaculo (1999)p.22

2 vigarello lembra que a adocdo da palavra “Misgiftma a progressiva ascendéncia norte-americargueo

se refere a cultura de massa, difusdo em largéaedaamagem, filme e som, principalmente, quarelcegere

ao periodo entre guerra quando os EUA ganham aivads espaco no ambito da cultura com a imerséo dos
paises da Europa na guerra.
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Figura 37 - Martha Rocha, Miss Brasil 1954.
Fonte: http://img166.imageshack.us/img166/8728/anachain2.jpg

As transmissdes televisivas dos concursos, enadas@ela Rede Tupi, passaram a
ter peso depois que sua sede foi transferida deégeds para a entdo capital federal, em

1958. Sobre as estratégias de divulgacdo do eGamibAnna diz:

Os concursos de Miss, dizem respeito a uma estatigmarketing das
empresas que se ocupam em promové-los, sejamigdalad ao setor de
cosmeéticos, de produtos femininos ou de imprensee comprava a

exclusividade de organizé-los e divulgé-los. Assim,Brasil, era o grupo
editorial dos Diarios Associados, que nos anos 3D.eforam o maior

promotor de evento e tinha prioridade na divulgaddiguas imagens (2007,
s.p).

Os efeitos e influéncia dos concursos de belemiag@ram todo o Brasil, sendo
reproduzidos nas mais diferentes localidades. Allgacdo do evento comecava destacando
as escolhidas dos clubes, cidades, estado atéeseamnte maxima do pais. Desta forma, é

NOSSO interesse aqui mostrar como essa praticachasirsos de beleza chegou a Vitoria da
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Conquista, tornando-se um evento de grande reE&eus cidade e que contava com ampla
cobertura da midia local. Para reconstruir esseup@y contamos com analise de imagens dos
concursos, relatos orais e matérias coletadas esnjamais locaisO Conquistense O
Combate Os jornais analisados datam, principalmente egarsda metade da década de 50,
guando ocorreram na cidade dois grandes eventdsldéza e moda: os “MisElegante
Bangu” de 1956 e 1958.

3.2 Parada de Moda — os Desfiles da Bangu

Durante o processo de investigacdo para constrdedte trabalho eram sempre
recorrentes nas lembrancas das participantes daipasos varios concursos de beleza que
aconteciam na cidade e que, na sua maioria, ergamiaados pelo Clube Social. A Festa das
Rosas, Primavera, Miss Conquista, Rainha do Cakn@eimha do Radio, sempre apareciam
nos relatos, mas ndo havia nenhuma mencéo a untoewspecificamente, de moda. Ao
termos acesso ao acervo de imagens do Clube, pdaduentre os anos 50 e 60, nos chamou
a atencdo um conjunto especifico de imagens. Taaawle coletdnea de imagens de desfile
de moda que, posteriormente, ao cruzarmos os damsinformacdes de jornais e relatos
pudemos confirmar que se tratava de desfiles prmlosvpela tecelagem Bangu, que
realizava esses eventos por todo o pais para divatus tecidos. Num segundo momento,
de posse dessas imagens, retomamos nossas eagrevide as depoentes nos confirmaram
se tratar de desfiles patrocinados pela Bahgu

Antes de entrarmos na analise propriamente dittesleeventos em Vitoria da
Conquista, cabe um breve comentario sobre o sungamdos desfiles de moda. Nao
pretendemos aprofundar questbes sobre o tema, pn@seata-lo a titulo de curiosidade e
para contribuir com nossas analises, a partir dapogensdo de como se desenvolveu este
processo.

A idéia do desfile de moda surge na segunda mei@mdéculo XIX, dentro do auge da
alta-costura, com o costureiro Worth, que foi angiro a utilizar manequins vivas para
apresentar seus modelos as clientes. O estiligta tomo principal modelo a sua mulher,
Marie Vernet. Worth é foi o considerado o primar@ador de moda, na acepg¢ao que temos
hoje. Antes dele, como diz Laver (1989) o costorea uma pessoa simples que visitava as

2L Antes de ter acesso as imagens as participantpestpiisa ndo recordavam desse desfile de moda Foi
contato com as imagens que permitiu que estas reraegem esses fatos. Neste sentido, Leite (20Gl) no
chama a atencao para o fato de ser a fotografis®@omo um suporte de preservacdo de um momento co
serve para trazer a tona lembrancas que estavaracidas.
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mulheres em casa e desenvolvia 0s modelos de aconl@ms gostos e necessidades de suas
clientes. Worth inverteu essa logica, passou ar @ modelos para apresentar, dai a
necessidade de se promover desfiles para divulgas sriacdes. Logo depois, outros
costureiros incorporaram as praticas desenvohpda®le. Desta forma, os desfiles de moda
surgiram como tentativa dos modistas de apresemtsumas criagdes, com modelos vivas, que
facilitava a percepcao do traje pelas mulheresudgdhistoriadores da moda apontam que ja
existia essa pratica de desfile nas lojas e queentonde Worth foi ter transferido esse
conceito de apresentacdo dos modelos para o atgliando inaugurou a sumaisonem
1858.

J& no inicio do século XX, com a industria de modapando seu espa¢co no mercado
na Europa e nos Estados Unidos, os criadores de mxittem desfiles para um publico
selecionado. As datas fixas s6 vieram em 1918, ans,Ppor motivos comerciais e de
organizacdo da cadeia produtiapopularizacéo dos desfiles aumenta a medida gueta
0 prestigio dos costureiros. Para Braga (2006henca nos anos 30 teve o compromisso de
criar novos sonhos e grandes atrizes, muitas veaesideradas manequins por exercerem
também essa funcéo.

Os desfiles da alta-costura eram fechadissimosasnvezes exclusivos para clientes
especiais. Com a concorréncia entre os costur@radptado por cada um deles um estilo de
manequim. E em 1950 surge a divisdo entre “mansdqiérdesfile” e “modelos fotograficas”,
cada uma priorizando um aspecto.

No Brasil, a concepcéo de desfile esta tambémdigaapresentacdes maaisonsdas
modistas famosas. Na década de 40, as apresentagbeadas pela Casa Canada, no Rio de
Janeiro, e pela Casa Vogue, em S&o Paulo, seguiantapc¢do européia.

A Casa Canada realizou um trabalho de importacaoadia mais elaborado
e pioneiro. Ele envolvia organizacao de desfiles, ehcomendas exclusivas
[...]. Compreendia também um esfor¢co de divulgagéoyolvendo um
servico de imprensa e apresentacdes nos Estados impbrtanted
(DURAND, 1988, p.72).

Segundo Gilbert (1993), neste periodo houve urtalemimento da industria téxtil
nacional, que buscou lancar mao de diferentesaiiveis com intuito de promover o algodéo
e os fios sintéticos, passou a organizar desfidemdda para divulgar e fortalecer a imagem
dos seus tecidos. Dentre as tecelagens destacanBasigu e Matarazzo que além de

%2 salvador, capital da Bahia, chegou a receber egsdites promovidos pela Canada nos anos 50.
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promover eventos de moda, convidaram para monfac@s com tecidos fabricados no

Brasil, os mais renomados nomes da moda de entBangu chegou a contratar Jacques Fath
e Givenchy e a Matarazzo, que tinha contrato cdoussac, trouxe Dior. A década de 1950
foi um periodo em que o Brasil se industrializoua® tecelagens acompanharam este
processo. Até entdo a maior parte da matéria-paiim#a era importada, mas aos poucos o
produto nacional foi ganhando espaco, a partinmasstimentos em publicidade.

A Bangu criou os concursos de beleza e elegatidias Elegante Bangu” nos anos
50. De acordo com Gilbert (1993) neste evento ctmpegarotas de todos os estados
vestidas com seus algodées em modelos assinaddmg®diRonaldo, um jovem estilista. A
partir dos anos 60, a Rhodia, também entrou nesteaaio, investindo em grandes desfiles
em Sao Paulo. Bonadio (2006) fala sobre a Rhédiampresa francesa implementa no pais
uma politica de publicidade calcada na producaedi®riais de moda para revistas e de
desfiles, que conjugavam elementos da cultura naki@ fim de associar o produto da
multinacional a criacdo de uma “moda brasileirad. Ilesmo sentido, e como nos interessa
aqui particularmente, a Tecelagem Bangu buscavavésr dos seus desfiles-concurso
incentivar o consumo de produtos nacionais e mosjug estes tinham tanta qualidade
guando os importados, além de serem mais aprogripdoca 0 nosso clima. Como diz
Palomino “oNew Lookcarioca, por exemplo, era mais leve, feito contéfusla tecelagem
Nova América e cetim de algod&o da Bangu” (20035).

Os desfiles Bangu tinham uma finalidade: divulgagualidade do algoddo e da
tecelagem brasileira. A estratégia funcionou eeoglds Bangu foram campdes de venda por
muitos anos. Em 1960, a fabrica chegou a ser armeamortadora téxtil do pais e a maior
produtora de jeans.

Segundo Reis (2008), o “Miss Elegante Bangu” tweia primeira edicdo em 1951,
quando D. Candinha Silveira, esposa de Joaquimh@uile da Silveira, um dos sécios da
fabrica, organizou um desfile beneficente no Copaca Palace com os vestidos feitos com
os tecidos da fabrica. No mesmo ano, a Bangu racebésita do estilista francés Jacques
Fath que desenhou modelos com os tecidos alémgamipar o desfile de apresentacédo do
algodao brasileiro em Paris. “Fath veio ao Brasilntratado pela companhia, e realizou
desfiles com os tecidos da Bangu no Rio, Sdo Raala Salvador, fortalecendo mais ainda a
marca da fabrica” (REIS, 2008, s.p.).

Surgiam os concursos “Miss Elegante Bangu”, noaCabana Palace e transmitidos
ao vivo pela Radio Nacional, com grande cobertararprensa, principalmente dos “Diarios

Associados” e de “O Globo”, jornal no qual comecavae projetar Ibrahim Sued, grande
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divulgador dos desfiles. O jornalista Manuel BedearMdller, citado na matéria de Augusto
Reis, para a Folha da Estancia (15/04/2008), eetrain o espirito dos pioneiros desfiles da
Bangu: “Assim, aqueles desfiles foram, através idalghcao nos radios, jornais e revistas,
atingir o alvo desejado, ou seja, a classe médendente do periodo pos-guerra. E dai todo o
mundo passou a conhecer e valorizar os tecidosuBamgmoda carioca, pois a Bangu € cem
por cento carioca, uma personagem da cidade ddeRianeiro”.

A dinamica dos desfiles da Bangu, nas diferenigades do pais, funcionava da
seguinte forma: os modelos dos trajes eram deseslpado estilista José Ronaldo e enviados
para as localidades, juntamente com o tecido fadogeela Bangu. Depois, as costureiras das
cidades onde acontecia 0 evento confeccionavawugas, que eram pagas pelas modelos as
quais, apos o desfile, ficavam com o vestido.

Os desfiles da Bangu néo se restringiam as csypitapais, sendo realizados em varias
cidades do interior, como pudemos comprovar atrdeé®alizacdo do evento em Vitéria da
Conquista. Segundo registros fotograficos e jormmsquisados foram dois os eventos
patrocinados pela tecelagem que aconteceram ndecitiéas alguns relatos apontam para o
fato de que foram realizadas mais edicbes do ceacur

O primeiro “Miss elegante Bangu” aconteceu em 18660 mostra o Jorna
Conquistense:

Figura 38— Selecéo de candidatas ao “Desfile Bangu”. J@®n@bnquistensel7/03/1956. Acervo Arquivo Publico Municipal

A figura acima mostra as primeiras noticias s@ogganizacao do evento na cidade e

apresenta os nomes das candidatas que participlaraertame.
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Prosseguem animados 0s preparativos para a grestaéedo proximo dia 7,
nos salées do Clube Social, quando se realizar®easfile” de modas

Bangu, da Progresso Industrial do Brasil — FabrRasgu — a exemplo do
gue tem feito em varias cidades do Brasil (JORNAICONQUISTENSE

17/03/56).

O primeiro Desfile na cidade foi organizado pelolkd® Social em parceria com a
Radio Clube de Conquista. Segundo o jornal, dureeurido em que se anunciou 0S homes
das concorrentes, foram lidas as instru¢bes dawBswigre procedimentos para realizagéo do
evento. As candidatas, para esta primeira edig&amf selecionadas pela falange feminina do
Clube.

O jornal ainda comenta que as fotografias dasaroentes estavam em exposi¢cao nas
casas comerciais da cidade. “As fotografias dasaroentes continuam expostas nas vitrines
da casa Luna e Celino” (JORNAL CONQUISTENSE31/03/56). As duas lojas citadas eram
as que comercializavam os tecidos Bangu na cidddegornal também divulgava que as
candidatas ja estavam de posse dos cortes de f@ddorte e baile) para a confeccédo dos
vestidos, que obedeceriam aos modelos enviado8palgu, com criacdes de “costureiros de

renome mundial”.

Figura 39 - Paradas de Modas.
JornalO Conquistense31/03/56.
Acervo Arquivo Publico Municipal.
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Figura 40 — Belezas em desfile.
JornalO Conquistense31/03/56.
Acervo Arquivo Puablico Municipal.

Nas edicdes que se seguiram, anteriores ao desfitenal O Conquistensérouxe a
apresentacao das candidatas com fotos e a desdasdespectivos patrocinadores. A ampla
cobertura que os jornais da cidade deram a reabizdg primeiro Desfile da Bangu mostra

como a sociedade conquistense estava ansiosaepaker do evento.

Treze lindas e elegantes conquistenses iram maoatraBrasil as nossas
possibilidades em matéria de beleza e de bom destoa grande animacéo
em torno do grandioso desfile. E enorme a expeataias rodas elegantes
da cidade. E tudo indica que o éxito da festa msrembante (JORNAIO
CONQUISTENSE, 31/03/56)

Na mesma matéri&@ Conquistensehama a atencao para o fato de que todas as mesas
do Clube haviam sido comercializadas e fala doeste que o desfile estava despertando em
outras cidades baianas e mineiras. As noticiae smhlesfile também foram divulgadas pela

Radio Nacional, um dos patrocinadores dos Desl#eBangu no pais.
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Figura 41 —Naime Chalub ,Desfile Bangu, 1956.
Acervo Clube Social.

Como diz Joffily (1999) participar de um concues@ um sonho de toda moca de
classe média, principalmente das mais pobres.fiigvh 0 estrelato, viagens internacionais,
consagracdo e reconhecimento. Em Vitéria da Cotajuas jovens sonhavam em desfilar os
modelos de costureiros famosos e quem sabe até setecadas para as edicOes estadual e

nacional. Celeste Rosa observando as fotografiagesfde comenta:

As mogas ficavam com o olho comprido de inveja,gper nem todas
podiam participar. Eram casadas, ndo eram as numgirihas, as mais
cotadas. Olha essas mocas, aqui atrds, morrendavd@ porque nao
desfilaram (da risadas).
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Figura 42 — Edelzuita Torres, Desfile Bangu, 1956. Acervoli@l Social.

Ao observarmos a imagem, despertou nossa atenigdio de as jovens que assistiam
ao desfile ja estarem usando os mesmos tecidosygmtias das candidatas. Talvez esta
questao possa ser explicada pelo fato de que mastas da realizacdo do desfiles os tecidos
ja estavam expostos nas lojas que vendiam os p®dat Bangu. As mulheres da sociedade
se preparavam com esmero para participar da fsestiam os modelos da ultima moda de
Séo Paulo e Rio de Janeiro, com modelos copiadesedéstas de moda ou das atrizes e
famosas que apareciam nas pagina® d&ruzeiroe reproduzidos pelas costureiras afamadas
da cidade.



Figura 43 - Mercedes Rosa, Desfile Bangu, 1956. Acervo Chhaal

Figura 44 - Laila Bulos, Desfile Bangu, 1956. Acervo Clubzeial
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Figura 45 - Traje de Baile, Desfile Bangu, 1956. Acervo Ré&@lube

Figura 46 - Traje Esporte, Desfile Bangu, 1956. Acervo Rézligbe.
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Figura 47 — Mara Castro Lima e Zilda Maciel, Desfile Bang856. Acervo Clube Social.

A imagem acima mostra as primeiras colocadas r@edio “Miss Elegante Bangu”,
em Vitoria da Conquista. Em primeiro lugar ficoudai Maciel, pela Radio Clube, e em
segundo lugar Mara Castro Lima, pela AssociacaoiddédSegund® Conquistensel4 de
abril de 1956, a escolha da vencedora ndo foi tamito “demonstrou o tempo que levou,
para decidir-se, a comissao julgadora constitugli@spsenhoras Carlos Maron e José Moreira,
da sociedade de Itabuna; Drs. Adriano Carneiro, Gajueiro e Elias Pires, de llhéus”.

Durante o Desfile, os locutores apresentavam radidaas e, principalmente, os trajes
gue estavam usando. Destacando o corte diferen@agm de tecido, as estampas umas vez
gue o objetivo maior era a publicizacdo dos prosidtotecelagem Bangu.

De acordo com o jornal as dependéncias do Clgbeain repletas, uma vez que todos
0s sOcios fizeram questédo de apreciar essa dermgistie arte e bom gosto. Sobre o desfile
0 colunista deD Conquistenseeclarou: “foi um poema vivo, dedicado a gracaekeza, a
elegancia e ao desembaraco, o que tivemos ocasi@i@skenciar nessa noite encantadora”. O
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anico ponto negativo apontado na matéria foi o € representantes da Bangu nao terem
comparecido ao evento.

Apoés o desfile, os presentes foram brindados conbaile. Para animar a festa, foi
escolhida uma das melhores orquestras da regidgublico ainda pode apreciar a voz
“acariciante” da conquistense Nenen Pereira, carjoe estava residindo no Rio de Janeiro e
retornou especialmente para a ocasido. Ao somithbda época e dos indefectiveis boleros,
0 evento atravessou a madrugada e terminando quadidga estava amanhecendo. Era uma
festa muito concorrida e mobilizava ndo s6 a seclecconquistense, mas toda a regido como

pudemos evidenciar a partir da participacao deopeaiflades de outras cidades.

Figura 48 - Cantora Nenen Pereira, Desfile da Bangu, 1956.
Acervo Clube social
Outro desfile da Bangu que aconteceu na cidadeegemos registros, foi o de 1958.
Este evento era promovido pela tecelagem de doidaésnanos por todo o pais e, Vitéria da

Conquista, como falamos anteriormente, a partb@jgassou a fazer parte do seu calendario.
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Alguns relatos dao conta de que outros eventosnfoealizados, mas que ja ndo despertava
tanto o interesse. Segundo Celeste Rosa “foi pdadangraca”. Um forte indicio de que
ocorreram mais desfiles é o depoimento de TeredMdsrarenhas que afirma ter organizado
desfiles, patrocinados pela Bangu. Da mesma foroe @ primeiro desfile, o segundo

também foi aguardado com ansiedade pela boa sdeiedaquistense.

Aproximando-se cada vez mais a realizacdo da disgana festa com o
Desfile Bangu, grande é animacao entre as desffiabem como entre os
sécios. Isto podemos constatar junto a diretotia,jg alugou quase todas as
mezas e toma as Ultimas deliberagBes para maitor @xigrande parada de
modas, estando mesmo empenhada com a Cia. Proddedssrt Richers
da Cino Filmes, para que o Desfile e Festa sejamadios §ic) (JORNAL O
COMBATE 17/05/58).

Nas publicacbes posteriores, o jornal se dedicapresentar um perfil das mocgas que
estariam concorrendo ao “Midslegante Bangu” daquele ano. Deste segundo evemto d
Bangu nao foi possivel encontrar arquivo de imag@asamplo como do que aconteceu em
1956. Na verdade, quando nos deparamos com o torgarimagens dos desfiles pensamos,
num primeiro momento, se tratar de um mesmo acometo. S6 mais tarde, ao analisarmos
as imagens separadamente e confronta-las comesaw@tjornais da época e depoimentos é
que pudemos diferencia-las. Como diz Leite (200dp €ruzamento da imagem com outros
documentos que pode-se reconstruir as praticagisaa um grupo.

Em meio aos arquivos do Clube estava um album tdgrfafias que trazia a inscrigdo
“Desfile da Bangu”. Comparando com outras imagandsas, que provavelmente faziam
parte de outros albuns, que hoje nao existe maisepemos que nao se tratou de um evento
isolado, mas que em anos seguidos a Bangu patroeventos de moda na cidade. Essa
constatacao foi possivel também pela informacaquadeo Clube Social, fundado em 1945,
funcionava numa casa, de forma provisoria, e quenstrucdo da sede proépria iniciou nos
primeiros anos da década de 1950, sendo inaugeradsy¥. Uma informacao importante que
nos levou a concluir que se tratavam de eventdsittis foi a imagem do mezanino, que

aparece na fotografia abaixo, e que o Clube pagéuioje.



Figura 49 — Nailde Torres, Miss Elegante Bangu, 1958.
Acervo Clube Social
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Figura 50- Athene Brasil, segunda colocada e Nailde Toéss Elegante Bangu 1958.
Acervo Clube Social

3.3 Misses, rainhas e princesas da beleza

N&o é possivel precisar ao certo quando comecarsen promovidos 0s concursos de

beleza em Vitéria da Conquista. O jor@alCombatede 01 de maio de 1958, fala de eventos
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desta natureza que ocorreram na cidade em 195hhd&a@o Carnaval e da Primavera.
Podemos nds arriscar em dizer que 0s primeirosucens sao anteriores a década de 50 e,
provavelmente, apos a inauguracao do Clube Serrall 945, ganharam forga, pois criou-se

na cidade um espaco propicio para realizacdo dricsws e desfiles de moda.

Figura 51 — Rainha da Primavera, provavelmente, inicio donss 50. Acervo Clube Social

Sobre a realizacdo das festas em que aconteciaonosrsos, Marisa Correia diz:

Tinham festas tipicas que aconteciam em determsn@placas do ano, mais
ou menos na mesma data. Més de maio tinha a fastd&rdsas, més de
setembro a festa da Primavera, que era em tor@0 de€22 de setembro.

Essas eram festividades que ja estavam integradaalendario oficial da cidade e
eram aguardadas com entusiasmo pela populacd@nddrso de Rainha das Rosas, diferente
de outros eventos, ndo dependia tanto da belezaresemtacdo das candidatas, mas da
capacidade destas para vender votos, como diz asmaahdidatas, Srta. Solange Dias, em

entrevista ao jorndd Combate

[...] 0 resultado em concursos como este dependle mais da capacidade
de vender votos, pois nédo influi qualquer qualidadeatributos pessoais,



93

mas a quantidade de votos apurados e qualqueregua sencedora estarei
satisfeita, pois se tera alcancado o fim previst® € a obtencéo de recursos
para o Orfanato Santa Catarina de Sena (JORQAIOMBATE 17/05/59)

O concurso ao qual nos referimos aconteceu no/ddeamaio de 59, promovido pela

Casa da Amizade, uma associacao de senhoras pertiEesnao Rotary Clube.

Figura 52 — Rainha das Rosas, Jor@aCombate31/05/59.
Acervo Arguivo Publico Municipal
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Figura 53 - Marilene Bacelar, foto de divulgacdo da can@didgaRainha das Rosas, 1959.
Acervo Marilene Bacelar

A fotografig> acima, de Marilene Bacelar, candidata a RainhaRdasis de 1959, foi
produzida para que a comunidade ficasse conhea@ngarticipantes. Como a escolha nao
era feita no dia do evento, por um jari, e simasada compra de voto, a organizacdo do
concurso se utilizou do artificio de distribuir camércio local fotografias das candidatas com
nome dos respectivos patrocinadores. Marilene tmi@mao pegar as fotos, de sua

participacédo no evento e de como era feita a escolh

2 A foto foi feita em estidio Chagas. Segundo reléado fotografo mais famoso da época, responszorel
registrar os principais eventos da cidade.
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Eu tenho as fotos de quando fui candidata a Ralakdrosas. A foto ficava
exposta na loja Celino, Luna e outra onde hojéNaaonal, que ndo lembro
o nome. [...] Elas ficavam nas vitrines e os vai@n vendidos. O dinheiro
era arrecadado em beneficio de alguma instituiEatdo, ganhava quem
mais arrecadasse. [...] Como muitas pessoas nd@cam as mocas entado
tirou-se as fotos para colocar nas lojas. Ai aggesemprava o tiquete.

Sobre a escolha das candidatas ela diz:

Fazia o convite (falando dos organizadores). Eal&® indicavam as mogas
mais elegantes, mais bonitas. Foi igual o da Rail@hRosas — eu ndo dou
pra isso, por incrivel que pareca eu sou timidal JA nem falavam comigo
ndo. Eles iam logo ao meu pai. Encontraram eleia& foram logo dizendo

que eu era de menor e que precisava da autoriZalgidisse: - se ela quiser
tudo bem. Ai eles chegaram sé para me participagnfi choque danado. E
eu perguntei se ndo quisesse, e eles: - ndo podpasg¢a deu a palavra.

Mas, eu ndo vendi nenhum voto, nem pra mim nemprguém, ndo era

ligada nessas coisas néo.

Ao sair para procurar as fotografias do concursayilehe se lembrou que ainda
guardava o vestido que usou no evento. Procurotogara casa, mobilizou as pessoas e nao
encontrou. Podemos perceber sua tristeza ao pergebealguma coisa havia acontecido ao
seu vestido, que tinha guardado por tantos anostaota carinho. Isto nos fez lembrar de
Stallybrass (2004) que diz que a magia das rougtasne fato de que elas nos recebe, conta
as nossas historias. No mesmo sentido Perrot darf@rio de roupa € ao mesmo tempo o
cofre e o relicario” (1989, p. 14). As roupas sé@sponsaveis também por preservar, guardar

as nossas memorias.

A vencedora do concurso foi a Sta. Maria Conceigaie@ como diz o colunista do
jornal O Combateapresentava um tipo “sereno e classico de SinhgaMe Engenho, com
seus olhos azuis e seus dezesseis verdes ano85/&8)/ A pouca idade da vencedora nos
faz pensar que esses concursos na cidade tinhamo, @® bailes de debutantes, a funcéo de
apresentar as mocas a sociedade. Como dizem algiasasirticipantes da pesquisa, antes de
completar 15 anos ndo era permitido nem que fregéeam as festas. Algumas relatam que
ficavam do lado de fora do Clube “espiando”.

Para se tornar candidata a Rainha das Rosas,eNarBacelar passou por uma
transformacao no visual e, a partir de entdo, tegereferéncia de beleza e elegancia. Em
seu depoimento ela fala sobre conversa que tevecotumista do jornalD Combate que
sempre a estava citando na sua coluna como ref@gra as jovens da cidade.
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O povo falava: - vocé sé anda na coluna social Higa: - eu ndo gosto,
porque néo sou filha de homem rico, ndo sou nada. @lunista, que era
casado com uma amiga minha, disse: - eu ndo skd quierio que o outro

jornal usa, o meu critério € quem veste bem, quem entrar e sair de um
lugar e isso vocé sabe. Ninguém veste melhor do vqpo€ aqui em

Conquista. (MARILENE BACELAR)

Como dizem os autores que se dedicam ao estudcededna € comum as pessoas

fazerem recortes dos fatos sempre se colocando posigio que as favoreca.

Ao rememorar, os individuos estdo construindo umidke da imagem de si,

para si e para 0s outros. Isto é, a imagem guepassoa adquire ao longo
da vida, referente a ela prépria, a imagem queabatrdi e apresenta aos
outros e a si prépria, para acreditar na sua @oépmpresentacdo, mas
também para ser percebida da maneira como qupessabida pelos outros
(POLLAK, 1992, p.204).

Até que ponto realmente Marilene gozava, na sadedconquistense, do
reconhecimento como modelo de elegéancia é diffcihar. A sua aparicdo com frequéncia
também nas paginas desde citado jornal pode etémionada ao fato deste pertencer a sua
familia e de ter uma relacdo de amizade com o tdurEntretanto, numa cidade interiorana
em que os ciclos sociais eram bastante restritmie pxplicar o fato de serem recorrentes as
lembrancas. Nas paginas das publicacfes locaimagens e citagdes privilegiam sempre dos
mesmos atores sociais.

Mas, talvez possamos afirmar que, ainda que disspge nao se interessava muito por
este tipo de evento ou que a participacdo nos nesamfazia parte de suas preocupacoes, a
sua rotina foi modificada de alguma forma e a ntraneomo esta passou a ser vista pela
sociedade também deve ter sofrido alguma alteraé&dransformacdes, no que se refere ao

visual de Marilene, podem ser notadas nas imagense& seguem.



Figura 54 - Marilene Bacelar, 1958.
Acervo de familia

Figura 55 - Marilene Bacelar , candidata
Rainha das Rosas, 1959. Acervo de familia
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Sobre as mudancas que ocorrem na vida das jouenpajticipam dos concursos de
beleza o pensamento de Sant’Anna corrobora assossaulacoes.

A jovem que tantos esforcos realizava para moldamtsma outra pessoa,
via sua vida ressignificada. Tais mudancas, payanas, poderiam durar
apenas o tempo de seu reinado, para outras, deduiensao de sua coroa,
nunca mais voltariam ao anonimato (SANT ANNA, 209p,).

A partir de 1956, Vitoria da Conquista passouzeffgarte do calendario nacional do
“Miss Brasil”. Segundo Jornd@ Conquistensede 21 de abril do referido ano, o evento foi
organizado pelo Clube Social numa solicitacdo dadri@® Associados de Salvador,
organizador e divulgador do concurso nacionalmeXfa conseguimos encontrar nem em
jornais, nem com as pessoas e 0 proprio Clubenrd@odes sobre o desenrolar do evento,
imagens, nem confirmar quantas edi¢bes aconteadwdiiss Conquista”.

De acordo con® Conquistenseons critérios para escolha das candidatas ndgaseaf
medidas minimas, como altura e peso, como acoftejge As jovens escolhidas para o
concurso deveriam obedecer ao seguinte critériezaale rosto, perfeicdo de linhas, graca,
personalidade e desembaraco social. Segundo Saat'@907) “a beleza selecionada no
concurso “Miss Brasil” deveria melhor expressauavidade, a ternura e a meiguice do que a
capacidade de atracdo da candidata”.

Outros concursos “pipocavam” pela cidade, como &@mlacontecia em outras
localidades do pais, e em quase todas eram eveatssderados dos mais importantes.
Dentre os mais esperados em Vitéria da Conquistay& o concurso de Rainha da Primavera
que era realizado sempre no més de setembro, steadae ja fazia parte do calendario

oficial da cidade. O jornd Conquistenseale 28 de setembro de 1957, comenta sobre a festa:

O Clube Social Conquista, mais uma vez, realizoa mwitada brilhante,
com a tradicional “Festa da Primavera”. Seguindoagrama previamente
anunciado, apds a recepcao das comitivas das sided#ambé e Jequié,
realizou-se 0 ato solene da coroacdo da Rainhaia@ra de Vitoria da
Conquista de 1957, Srta. Shirley Teresa Quadros.

Assim como acontecia com o concurso de Rainha Riasas neste evento as
candidatas também eram escolhidas pelo numero tes \que vendessem. O dinheiro

arrecadado em festas como esta foi investido nstremi@o da nova sede do Clube.
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A imagem abaixo é da Rainha da Primavera de 10§8al foi eleita a Sta. Teresinha
Costa. No mesmo plano as princesas da Primaver@5¥e Darci Habib e Helena Kouri; e de

1958, Zilma Pinto e Dalva Gusmao.

Figura 56 - Coroagéo da Rainha da Primavera, 1958.
Acervo Clube Socie
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Figura 57 - Rainha da Primavera Teresinha Costa, 1958.
Acervo Clube Social
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Figura 58 — Rainha da Primavera. Figura 59 — Festa da Primavera.
JornalO Combatg28/09/1958. JornalO Combate28/09/1958.
Acervo Arquivo Publico Municipal. Acervo Arquivo Pablico Municipal.
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As duas matérias apresentadas acima foram puaticeal mesma edi¢cdo do Jornal O
Combate, logo ap0s a realizacdo do concurso. Agmammoticia foi veiculada na pagina de
coluna social e a outra no corpo do jornal. Pejmaes dedicado a veiculacdo de noticias
sobre o0 evento podemos deduzir como este se coaf@gomo evento importante da cidade,
gue despertava interesse da comunidade.

Como mostra a matéria os preparativos eram feibos esmero. A festa, além do
desfile das beldades da cidade, contava com shogadte que, segundo o préprio jornal, ia
até alta madrugada. Para este evento, em espeaticmo destaca a publicacdo, foram
contratados artistas do Rio de Janeiro para ahtdha festa. A participacdo de caravanas de
outras cidades como Salvador, Jequié e outrasidadals proximas davam a dimenséo do
evento e sdo comentados ndo sO nos jornais, masemamnmos relatos das senhoras
participantes da pesquisa.

Marisa Correia lembra-se dpamour que envolvia a festa, de como as mulheres se

preparavam e do vestuario luxuoso.

Era uma noite de muita festa, de muilamour. Todo mundo de roupa
muito bem cuidada, tecidos finos. Era 0 que a gpatka chamar de uma
festachic. Eram roupas esporte fino, vestidos esporte fino.

Como mostra o depoimento acima, a participacadont&s®s Nno concurso exigia um
investimento alto para a confeccao dos trajes. Gamos referimos ao tratar dos Desfiles da
Bangu, na maioria das vezes era a propria candigi@&arcava com 0s custos da roupa o que
limitava a participacdo das jovens no certame. Na@stava ter um rosto bonito, fazia-se
necessario ter condicbes de custear a producdoopesacurso, quando estes nao tinham
patrocinadores. Marilene Bacelar lembra que jaalede participar de alguns concursos por
conta de “despesas com a roupa”.

O vestuario usado pela rainha e princesas da permaaetrata bem a moda do periodo.
Era uma moda que acentuava todas as curvas do aapomulheres, além de ser
extremamente luxuosa. A riqueza dos trajes indicaao concurso ndo era acessivel a todas
as mocas da sociedade. Era a elite econdmica & slaccidade que era destinada. Segundo
outros relatos, que ja tratamos num outro momensmesso ao Clube Social era restrito aos
sécios e convidados o que reforca a afirmacéo desquma elite social podia participar dos

eventos.
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Figura 60 —O requinte e riqueza de detalhes e materiais ussdosnfeccao do traje.
Dalva Gusmao, princesa da Primavera de 1958.
Acervo de familia
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Retornando a analise sobre os concursos de hmlezaconteciam na cidade e, como
ja falamos anteriormente, eram acontecimentos gspeaitavam o fascinio das pessoas o que
pode explicar até hoje o interesse da populacaoceesntos desta natureza. No periodo
analisado, a partir dos dados arrolados nesta gesqudemos perceber que além dos
tradicionais concursos outros eventos também eesain estas disputas e mesmo em
acontecimentos nos quais nao estava em jogo aabééezcandidatas acabavam despertando
atencdo das jovens, como € 0 caso do concursoidieaR# Radio. Estes passavam a figurar,

também, como referéncias de beleza e de moda panagas da cidade.

Figura 61— Rainha da Pecuaria.
JornalO Conquistensel 7/10/1959.
Acervo Museu Regional

Os diversos eventos para escolha das belezasistampes extrapolaram o ambito da
cidade, inspirando a realizacdo de concursos tambeésn distritos que compunham o
municipio e outras cidades circunvizinhas, queatnh/itéria da Conquista como referéncia.
Abaixo segue a noticia publicada no jor@aConquistensade 20 de outubro de 1956, sobre a
realizacdo do concurso “Da Mais Bela” realizadoan@ial de Icarai, que em breve seria
promovido a distrito de Vitéria da Conquista.
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Figura 62 — Rainha da beleza.
JornalO Conquistense20 /10/1956.
Acervo Arquivo Puablico Municipal

3.4 Postura e elegéancia: preparacdo para a passael

Antes de avancarmos mais, faz-se necessario tenebreve comentério sobre a
preparagdo das mocas da cidade para a participemgaooncurso de Miss. No decorrer de
nossas pesquisas ndo encontramos muitas refer&ubas como se dava o processo de
preparacao e treinamento das jovens para estetosyprincipalmente no que se refere aos

concursos de beleza. A primeira referéncia a @dtefbi notada quando da primeira edicéo



106

do concurso de “Miss Elegante Bangu”, sobre o t&on&o ser apenas um concurso de
beleza, mas um desfile de moda.

Segundo informacdes colhidas através dos depoamenide noticias divulgadas na
imprensa local, a Bangu enviava para a localiddgienaas jovens, modelos que rodavam o
pais representando a marca em eventos desta @atpega colaborar na escolha e treinar as
mocas. Quando se tratava de concursos promovidapp#pria comunidade era designada
uma pessoa para preparacdo das mocas. Normalroente,quem organizava as festas era
um grupo de mulheres da Casa da Amizade ou dagiafeminina do Clube Social, escolhia-
se entre as integrantes dessas associacOes aqusldecada a mais elegante, que tinha
nogoes de etiqueta, etc.

Figura 62 - Marlene Barros. Desfile da Bangu, 1956.
Acervo Clube Social
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Analisando as imagens do desfile da Bangu de #9%®mparando com desfiles de
moda nacionais e internacionais, percebemos, atdev@ostura corporal das participantes do
evento, que estas tiveram algum tipo de nocdo deapala com alguém que entendia do
assunto. A forma de andar, as paradas, o modo centirgvam uma luva, um casado nos
parecem indicar claramente que este treinamenta kalo realizado por algum profissional.
O jornalO Conquistenseomenta a elegancia e porte das desfilantes acdeatnaturalidade
demonstrada por Marlene Barros na passarela. “N&opoderiamos calar ante o0 modo
natural como se apresentou Marlene Barros, da GamdeAraci, a qual demonstrou que a
mulher conquistense sabe se trajar’ (JORNACONQUISTENSEL4/04/56).

O proprio processo de educacao da mulher da @omtabuia para formar jovens que
tivessem noc¢Oes basicas de etiqueta, como andsir, \@entear, se portar em publico. As
escolas incluiam no seu curriculo esses conteltdasuitas jovens, principalmente, da elite
econdmica da cidade iam para a capital do estadlvaddr, para estudar no Instituto
Feminino da Bahia, espaco destinado a educacamudlagres. Sobre as normas de etiqueta

ensinadas no Instituto, Teresinha Mascarefiltasnenta:

Na época de D. Henriqueta Catarino (fundadora datiimo), minha irma
lolanda falava que até para atender ao telefoaeggscer dos quartos, vocé
tinha que ir toda arrumada. Ninguém descia a escadando. Tinha que
ser toda arrumada e s6 saia de luva. Era um batadi@scura. [...] Minha
irma morou no Instituto Feminino. Eu tive amiga® egstudaram, mas nao
moraram la.

O relato é um bom exemplo de como eram rigidasoasas de etiqueta da época e
como estas regras estavam incorporadas na formdg8omulheres. A partir dessas
informacdes também podemos afirmar que, talveasassilheres da sociedade que dotavam
de conhecimentos maiores sobre regras de postaragxemplo, poderiam servir como
instrutoras para ensinar as participantes dos csosu

Dentre as narrativas nos chamou a atencéo a dsiiiles, pois esta foi para o Rio de

Janeiro, para estudar, e neste periodo frequienB@CGILA, que era uma escola de formacéo

de modelos.

Eu fui para o Rio e tive nocdo de SOCILA. Eu freggea SOCILA um
pouco. Eu era professora de educacao fisica e epméreinar as meninas.
Ai pronto, fazia as festas, eu fazia os desfileasemisses daqui eram
consideradas as mais bem treinadas.

24 Entrevista concedida e®0/07/2008.
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Dada a importancia que a SOCILA desempenhou rissgicmalizacdo de modelos e
manequins no pais e por, de alguma forma, inflaeneimbém as jovens em Vitéria da
Conquista, achamos por bem apresentar algumasdeomgies sobre a escola e sua
fundadora Maria Augusta Nielsen. Em 1953, foi fantel a SOCILA - Sociedade Civil de
Intercambio Literario e ArtisticoOs moldes de funcionamento eram o das escolas-nort
americanas, uma vez que Maria Augusta estudou em Mork, na “Lucky” e no “Powers
School”, para aprender o que se passava nos nmassés cursos de comportamento. A
SOCILA era uma escola para modelos, na época upfesg#o mal vista. Segundo Maria
Augusta, “com o fechamento dos cassinos por GeWdimas, os desfiles foram invadidos
pelas coristas desempregadas e as mocas bem Basgidaté entdo faziam esse trabalho, se
retiraram”®°. Ela queria criar modelos de classe e brasilefesparadora das candidatas do
Miss Brasil, ela personificava a elegancia dos anaos foddou a primeira agéncia de modelos
da América Latina nos anos 60. Maria Augusta dig tpve muita sorte quando, em 1954,
Sarah Kubitschek a procurou para ensinar postusaas filhas. Tornou-se amiga pessoal de
Sarah Kubitschek e foi por seu intermédio que Jucéegalizou a profissdo de atriz e
modelo no pais, em 1957.

Depois de passar um tempo no Rio, quando retandtoria da Conquista, Teresinha
ficou responsavel pela ensaiar as jovens que jpaviem de desfiles e concursos de beleza,
isso ja nos anos 60. Além dos desfiles, ela orgaaitambém baile de debutantes, ensinando
as jovens como se portar no dia em que seriamaqeskas a sociedade. Como ela mesmo
afirma “Era eu que ensaiava as meninas em todos os desfiles”

Quando guestionada sobre se os desfiles de moBardp haviam sido treinadas por
ela, Teresinha diz que foi a partir dos anos 60ejaeomecou a participar da organizagéo e

diz que nesta época fez um desfile que

Comecava com as mocas desfilando de baby-doll reirteava comigo
desfilando com uma mala de viagem. Foi bem intargssisso. [...] Esse
desfile foi em passarela e contou com 40 meninasglase morro de
trabalhar, mas foi muito bonito o desfile.

Este desfile, Teresinha diz que também foi patemd pela Bangu. Que a partir dos
modelos e tecidos enviados pela tecelagem elanesapiem ia usar cada um e encaminhava

as costureiras. Esse depoimento foi muito impastgrdra comprovarmos que a Bangu

% Fonte: http://missesemmanchete.blogspot.com/260Wéria-augusta-nielsen-fada-madrinha-das.html
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promovia desfiles com certa periodicidade na cidadpie ndo foram apenas dois eventos
isolados, 0s quais encontramos registros fotografio Clube Social.

Teresinha relata ainda que queria ser modelogsiofial, o0 que de alguma forma, a
levou a querer frequientar a SOCILA que era o uoadro de formacédo de modelos do pais,
mas segundo ela ndo tinha altura suficiente e pass® dedicar a passar os conhecimentos
gue adquiriu na escola. O preconceito também gistiaaem torno da profissdo de modelo
era um empecilho para que a jovens investissemamai@, ainda mais em se tratando de
alguém vindo do interior do péafs

Tanto os diversos concursos de beleza como oslé3edd Bangu tiveram um papel
fundamental para a divulgacdo da moda no pais @seercifico, em Vitdria da Conquista. A
sociedade esperava com ansiedade a realizacac dn&sd0s e todos se preparavam com
requinte. Mais do que apresentar as belezas dadespciedade mais ampla, esses eventos
serviram para divulgar a moda da época. As joveeseptes aproveitavam a ocasidao para se
inspirar nos modelos dos trajes apresentados @@maohar as suas roupas, principalmente,
no caso dos Desfiles da Bangu em que os modelosdgaenhados por estilistas de renome

nacional e internacional.

% Sobre esse tema de profissdo de modelo e maneguBnasil dos anos 60 ver BONADIO, Maria Claudia.
Dignidade, celibato e bom comportamento: relatdsesa profissdo de modelo e manequim no Brasilatos
1960.Cadernos Pagy Campinas. V. 22, p. 47-81, 2004.
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CAPITULO IV
Consumo e producao de moda em Vitoria da Conquista
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“A producédo é imediatamente consumo,
0 consumo € imediatamente produc¢éo.”

Karl Marx, 1974

Em seus estudos sobre a histéria da indumentfadaiel Roche (2007) chama a
atencdo para o fato de que na pesquisa privilegratsto mais as formas de producéo do que
habitos de consumo. Segundo o autor consumo e giodde moda sao elementos
indissociaveis e, sendo assim, devem ser analispuhbes, buscando mostrar como “o
consumo indumentario permite estabelecer a higeadps aparéncias por meio da dimensao
econdmica e da distribuicdo social” (ROCHE, 20Q35p Portanto, segundo o0 autor o que
cabe € desvendar a logica de mediacdo entre pmdogdumo. Apesar de considerar que
esses dois elementos estdo intimamente ligadosalgams momentos, em nossa analise
sentimos a necessidade de apresenta-los separddampaa melhor compreensao. Assim,
num primeiro momento apresentamos como 0s habieosahsumo das conquistenses
estavam conectados com as tendéncias de moda da &auscamos retratar também quem
eram as profissionais responsaveis por concraizdesejos de moda das mulheres da época,
destacando a diferenca entre o trabalho das coasgi@tonomas e das “costureiras finas”,
como eram chamadas as modistas mais famosas, mostratambém, como o
consumo/producdo de moda se constituem marcas lgadode distingdo social.
Apresentamos ainda uma analise de como era o canti&ranoda na cidade, apontando os

principais espacos de compra.

4.1 Habitos de consumo

Para pensarmos as formas de consumo adotadas rmpalhsres em Vitéria da
Conquista, no periodo investigado, adotamos aqaonseitos apresentados por Eco (1989) e
por Barnard (2003) segundo os quais a moda é umefde comunicacdo. De acordo com
Barnard moda e indumentaria sdo usadas para d@sa@o mundo e as coisas mostrando
que “o sistema estruturado de significados, umiu@ylpermite aos individuos construir uma

identidade por meio da comunicacao” (2003, p.5d)se&ja, construir uma identidade através
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da moda. Ainda segundo o autor, € esta interagéal spossibilitada pela indumentaria, que
0 constitui como membro de um grupo.

Assim, podemos dizer, tomando de empréstimo asulagies de Mirand&t al
(2000), que “o comportamento de consumo pode gdicago pela necessidade de expressar
significados mediante a posse de produtos que doamra sociedade como o individuo se
percebe enquanto interagente com grupos sociaatribatos simbdlicos sdo dependentes do
contexto social” (2000, s.p.). Neste sentido, calizoa autora, sendo a moda simbolo na sua
propria esséncia, parece certo afirmar que a edplsma perfeitamente esta transferéncia de
significados, visando a comunicacao entre os iateégs de sociedades.

A partir da analise das informacfes de moda quelavam em Vitéria da Conquista
e do momento vivido pela sociedade, podemos parcgbe estar usando as ultimas
tendéncias lancadas em termos de vestuario e comaples era uma maneira das mulheres
estarem integradas ao processo de desenvolvimemeoimentado pela cidade. Usar a moda
gque estava em voga era sentir-se conectada conarasormacdes, com novas formas de
comportamento vigentes no pais. Neste sentido,nposi@firmar que o desejo de moda esta
relacionado a necessidade do individuo de eskgrianio ao grupo social. Como diz Miranda
et al (2000) a moda funciona como uma carteira de idadé de uma pessoa ou grupo,
predominantemente durante certo periodo e em dietdmregido.

Barcellos comunga da mesma opini&o:

O consumo é uma forma modificada e moderna deeastadr relagcdes com
0 mundo dos objetos e dos seres, e também com donalaninterioridade. A
vontade de saber, a vontade de se relacionar,tad®de viver, a vontade
de lazer, foram absorvidas por essa l6gica (BARCEER] 2008, p.6).

A prosperidade econdmica que Vitoria da Conqesiaerimentava estimulou, como
ja tratamos anteriormente, o investimento maiomaparéncia. O crescimento da cidade, a
chegada de novos atores sociais fez deste espagoounm ambiente propicio para o teatro
das maneiras e aparéncias. Neste contexto, Bo(2@0@) diz que é importante percebermos
a relevancia e a valorizacéo do abstrato e do sicobddo apenas na forma de apresentacao
pessoal dos individuos como, também, na maneirao dorestem na estrutura fisica da
cidade - como ja discutimos no primeiro capitulo.

Nas narrativas que se seguem, as entrevistaddeamasomo estavam cientes do que
acontecia no mundo da moda e consumiam os produtrsdéncias lancadas. Celeste Rosa,

ao analisar algumas imagens, comenta:
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Aqui, j& era a saia diNew Look saias rodadas, com anaguas, mais
comprido. Ai as roupas cresceram e aumentaramoeaveioda do algodao
fino da Bangu. Eu tinha uma prima que ndo usavaia godé - a gente
chamava de godé duplo - ela usava 3 ou 4 godésna & andguas. O
vestido ficava todo armado e ela tinha uma cinhaifina. Iracema, o nome
dela.

Figura 64 - Dalva Gusmao e Nilda Flores. Jardim das Boths|leneados dos anos 50.
Acervo de Familia de Marisa Correia.

Ainda observando a imagem, relembra:

Esse tipo de vestuario durou muito tempo. A saidéggodé simples, godé
duplo. A saia cresceu, porque durante a guerraagestadinho, justinho,

porque era pouco pano. Era simplesmente franzidiahaintura, uma coisa
que gastasse pouco tecido. O comprimento era mdis depois desceu até
guase o tornozelo, subiu de novo, usou com an&gm,andgua. Durou
muito tempo até que veio a moda do fio reto. Eutséo! A moda era

lancada em Paris por Dior, Chanel e depois cormmndo todo. Usava todo
mundo igual.
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E continua,

Essa manguinha curta usou por muito tempo. Chafapemesa, ndo tinha
cava, porque durante muito tempo era aquela manmgypregada, como se
usa hoje, depois veio a moda também por uma qudst@&zonomia. Vocé
podia fazer mais curtinha, mais comprida. Issoss unuito. Eu morri de
usar isso. Essa golinha também.

No seu depoimento Celeste mostra que tinha agssuformacdes de moda e que
essas tendéncias eram usadas pelas mulheres de, e se preocupavam em estar por
dentro dos ultimos lancamentos. Como diz a pramaiaativa depois de langada, a moda era
copiada por todo mundo. Outra informacdo importaetembrada por Celeste é sobre o
tempo de uso de um traje. As tendéncias duravarfommais que uma estacdo. Atravessavam
0S anos, ora mais curto, ora mais longo, mas o lmdaiezado por Dior sobreviveu a mais de
uma década, convivendo com outros estilos. Sobreutros estilos de vestuario, Maria
Macedo lembra:

Tinha também a moda da saia mais justa com blamerzUUsavam aquelas
saias bem justinhas, agora embaixo soltava umagag@r€hamava rabo de
peixe. Eu ndo tinha muita roupa, mas com o corpimagrinho, eu usava
muito essa roupa.
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Figura 65— Maria Macedo e sua amiga Estela.
Rio de Janeiro, inicio dos anos 60. Acervo de lfami

Analisando as imagens arroladas nesta pesquisebgenos que modelos, como o
New Look lancado por Dior em 1947, perduraram até meada$edada de 60, convivendo
com outros que a partir desta década tornaramese \G&z mais ecléticos. Isso ndo era um
privilégio de Vitéria da Conquista, mas uma realiglale muitas cidades. Talvez a preferéncia
por roupas mais amplas, com mais tecido tenhaisftieenciada pelo clima da cidade que
apresentava baixas temperaturas e, também, potdgsemorais que, numa cidade do
interior, eram mais rigidas. Os vestidos e saids matos, tendéncia lancada nos anos 60, s6
foram adotados pelas mocgas no inicio dos anogpé8aade ja serem usados amplamente nas

capitais do pais. Como diz Mirandial

Produtos s&o providos de significado na sociedadestudo do simbdlico
reside em entender como as pessoas compdem o &aiopronceito e
compram ou rejeitam produtos que as identifiguem adorma idealizada,
impulsionadas pelas mensagens simbdlicas delespariancia do estudo
do comportamento simbdlico se deve ao fato de queamsumidores
compram produtos para obter fungao, forma e s (2000, s.p.).
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Figura 66— Dinah Cajaiba e amigas, final dos anos 1950.
Acervo de familia
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Figura 67 - Maria Macedo com duas amigas que moravammddrJaneiro, 1964.
Acervo de familia

Nas duas imagens observando certo descompassdagdoraos modelos de trajes de
banho adotados na época. Na segunda fotografiaa WMeacedo aparece trajando um maié,
modelo ja ultrapassado pelas jovens cariocas dagags usando as Ultimas tendéncias em

moda praia.

4.2 Moda: simbolo de distingédo

Se hoje podemos afirmar que as fronteiras de a@@ssprodutos da moda estdo mais
diluidas, em outros periodos da historia essadelae dava de forma mais rigida, sendo o
consumo de moda um importante instrumento de d&tirsocial. Analisando o periodo que
nos propusemos a estudar, compreendido entre asdd950 e 65, percebemos que as
exigéncias que existiam em torno do vestuario aesain as diferengas de classe existentes.
Neste contexto, as investigacdes de Bourdieu (280d)e a moda, através da dialética da

distincdo e da pretensao, sdo fundamentais parpreendermos o jogo diferenciacdo que se
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estabelece entre as classes, expressos atravésldae vida e, o que nos interessa aqui, em
particular, das préaticas vestimentares. Nos estsdbse a moda Bourdieu (1989; 2004)
chama a atencao para que a propria natureza damadenmoda faz necessario, para efeito de
analise, se trabalhar com o binédmio producao/conspana a compreensao do jogo que se
estabelece neste campo.

Nesse periodo havia um padrdo estético muito aigide as mulheres buscavam
seguir. Como afirma a costureira Zinha Tofféguem n&o tinha roupa nova ndo ia a festa
nao”. O relato de Maria Macedo € no mesmo sentiflb; a moda aqui! Quando era uma
festa no Clube Social, nesses lugares, todo mandwitochic”. E se ndo tinha uma roupa
adequada, a altura das jovens da elite, ela diz:

Nao ia. SO ia se estivesse a altura, porque iaacheger humilhada: 6h
fulana, vocé viu a roupa? E, também, se ja tivasado a mesma roupa: ih,
aquela roupa em tal festa [...]. Era essa cobranca.

As mocas de classe menos favorecida muitas vezravde de ir a um evento,
justamente, por receio de serem apontadas poremgstasando sempre a mesma roupa, as
“domingueiras” como algumas das entrevistadasamlafs jovens que dominavam a arte da
costura usavam seus conhecimentos para reaprgvegas antigas, confeccionar novos trajes

ou, simplesmente, costumiza-los.

As pessoas tinham uma preocupacao de vestir-se@e@rrumar a tarde e
ir para a rua toda elegante. Hoje néo, vocé vaude quanto € jeito. Mas,
naquela época néo, se “emperiquitava” toda, dealksapato alto. Eu acho
bom como esta agora, porque vocé ndo tem aquetairbede arrumar

demais (ZINHA TORRES).

A necessidade das pessoas de se vestirem bem,afioma Zinha, era uma forma de
buscar serem aceitas na elite social da cidademblesio tendo poder aquisitivo, ter uma
aparéncia que as assemelhasse a essa elite asc@edea se sentir parte desse grupo. Como
afirma Mirandaet al, “N&o se deve esquecer que a conformidade doichdiva moda se da,
fundamentalmente, pelo desejo de assemelhar-sdeaquee sado considerados superiores,
aqueles que brilham pelo prestigio e pela posidud, 2000).

Neste sentido, o que diferenciava as pessoas a¥ses! sociais deferentes era a
quantidade de tecidos usados nas saias godés,linorrestiioNew Look e na qualidade dos

tecidos empregados. Como relembra Marisa Correaisando uma fotografia de casamento

27 Entrevista concedida em 20/02/2008.
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do acervo do Museu Regional, o poder aquisitivandi@a era medido pela quantidade de

renda francesa que se utilizava na confeccéo dmues

Figura 68 - Casamento, 1952.
Acervo Museu Regional

A fotografia encontrada no acervo do Museu Redinéa possuia a identificacdo dos
sujeitos presentes na imagem. Mostrando, posteziten esta foto para algumas das
entrevistadas estas disseram se tratar do casardenton fazendeiro da regido, Alirio
Ferreira. Infelizmente, ndo foi possivel confirmemm exatiddo a veracidade de tal
informacéo.

Antes de prosseguirmos, cabe aqui a definicadrden8&l sobre a distin¢cdo e imitacao.
N&do sé para o autor, como outros estudiosos da,naodsmamica da moda se baseia neste
dualismo de posicdes, entre querer ser igual eabulferenciar-se. Sobre essa caracteristica

da moda escreve Simmel:

Ela é imitacdo de um modelo dado e satisfaz assiecassidade de apoio
social, conduz o individuo ao trilho que todos pemm, fornece um
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universal, que faz do comportamento de cada individm simples
exemplo. E satisfaz igualmente a necessidade tiegdis, a tendéncia para
a diferenciacdo, para mudar e se separar. E dst® @specto consegue-o,
por um lado, pela mudan¢a dos conteudos, que niadoadualmente a
moda de hoje em face da de ontem e da de amantgegue-0 ainda de
modo mais enérgico, ja que as modas sdo sempresmazlasse, porque as
modas da classe superior se distinguem das d&méesdo abandonadas no
instante em que esta Ultima delas se comeca arggprdpor isso, a moda
nada mais é do que uma forma particular entre sditemas de vida,
gracas a qual a tendéncia para a igualizacdo seiahe a tendéncia para a
diferenca e a diversidade individuais num agirariot(2008, p.13).

Para mostrar como esse jogo se dava em Vitor@@odguista nos apropriamos de dois
relatos por considera-los bastante significativ@sprimeiro é de Marisa Correia, que ao
relembrar como as tendéncias de moda se disseminantite as mocas da cidade, diz: “eu
me lembro de uma vez que Anecyr Rocha chegou usande meias soquetes coloridas com
saia. Virou febre! Todas as mocgas queriam uma’ighakecyr era irma de Glauber Rocha e
morava em Salvador, onde concluia o segundo gkgovem, como diz Marisa, era uma das
responsaveis por trazer para a cidade novidade®da, que ja estavam circulando na capital
baiana. Falando, ainda, sobre as meias, Marista rglee as moc¢as comecaram a ir as lojas e
pedir o item de moda. Uma ou duas semanas depidés tas lojas do ramo ja estavam
vendendo este modelo. Anecyr era um referencia,dgvia ser seguido pelas jovens que se
consideravam elegantes e conectadas com a modamd®®&jo que Simmel diz sobre essa
necessidade de seguir um parametro: “A imitacaenp@designar-se como uma transmissao
psicolégica, como a transmisséo da vida do grupa pavida individual” (2008, p.23). E

continua:

onde imitamos, deslocamos ndo s6 a exigéncia dgiarodutiva de nés
para o outro, mas também ao mesmo tempo a resjlalesdd por este agir:
ela liberta assim o individuo da dor da escolha e d&ixassem mais,
aparecer como um produto do grupo, como um receptage contetdos
sociais[grifo nosso](SIMMEL, 2008, p.23) .

Falando sobre as pessoas de menor poder aqusitjue néo faziam parte dessa elite

social, Dinah Cajaiba relata:

A gente fazia, também, a nossa propria moda. Adaptas a moda ao que
tinhamos acesso aqui. E o popular (falando daaeseais simples) nédo
tinha problema de copiar 0 modelo de outro. A geatigga: - vocé me
empresta um vestido pra fazer igual? Onde compyuosla tecido? O povao
fazia assim. Nao importava.

Saia uma moda, todo mundo queria vestir. O queesst na moda vestia.
Todo mundo usava.
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Tal narrativa expressa bem essa necessidade dodumlide se sentir parte de um
grupo, de como a moda cria essa possibilidadegdedb do sujeito a um segmento social.
Na mesma medida, ao passo que as pessoas busddemtdfecar, fazer a parte, também,
querem ser reconhecidas na sua individualidadee feg® de diferenciacdo e imitagdo é o
gue move a engrenagem da moda. Roche (2007) esclgtee a moda € um ponto de
equilibrio entre o coletivo e o individual. Solar@ecessidade de diferenciar-se Losa Tavares

lembra:

[...] A gente ia para o banco muito bem arrumadae &ai. NOs fizemos um
tanto de roupa, s6 andavamos fazendo roupa. A& éwjtenho mania de
fazer roupa. Eu trouxe de la daquela época. Tudoeguvejo eu quero
comprar. Mas, € mania que eu trouxe de longe, dadpeu comecei a
trabalhar. [...] Depois fizeram uma farda. A gemeu, usou e enjoou. NOs
achavamos melhor ir com as nossas roupas. Tinter@upa.

O relato de Losa nos faz pensar na importancia estuario para marcar a
individualidade da pessoa. Ela ndo gostava defasdal, preferia suas préprias roupas. Era
através da sua aparéncia visual que buscava sacaestentre as outras funcionarias do
banco. A roupa, nesse sentido, se constitui comrte paportante na construcdo da identidade
individual. Como diz Crane (2006) o individuo cetsum senso de identidade pessoal ao

criar “narrativas proprias”.

4.3 A confeccao de trajes

Pecas criadas e confeccionadas por mulheres revéiidades e
conhecimentos transmitidos entre geracdes. Nessdse as mulheres
produzem cultura, entendida como um celeiro dengiwagem comum,
ainda que nem sempre reproduzida de forma linegpela palavra
(MALERONKA, 2007, p.16).

O universo da costura sempre fez parte vida ddhemas. A industria doméstica,
como afirma Maleronka (2007), especificamente afidedo, tecelagem e costura, era
entregue aos escravos e as mulheres a casa. 8eutm XIX o oficio da costura representava
uma possibilidade de sobrevivéncia para as mulhaeséculo XX essa situagdo ndo seria
diferente.
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Ao alvorecer do século XX, a criagdo das primefi@wicas de roupas,

oficinas e ateliés passava a requerer mao-de-oara p trabalho na

fabricacdo de chapéus, luvas, gravatas, florepaslrancas e camisas,
espartilhos e roupas para homens.

[...] Em face do mercado caracterizado pelo subegmrque gerava grande
instabilidade nos meios populares, o oficio dawrasera das poucas vias,
entre limitado namero de opg¢des, que permitia pravesubsisténcia de
geragbes femininas. Se a hereditariedade profeisibnha um papel

importante, ela se estabelecia mais por razfesrdemoeconbmica e,

sobretudo, pela falta de oportunidade para aprendeo oficio ou para

dedicar-se a outra ocupagdo (MALENRONKA, 2007,3333).

O oficio da costura, como mostra a autora, erdaswiezes a Unica oportunidade para
as mulheres ingressarem no mercado de trabalha.aamenos abastadas significava uma
oportunidade para prover o seu sustento e parassaimadas médias era uma das poucas
atividades consideradas aceitaveis para uma muylbey,esta a considerava uma habilidade
feminina natural. Neste espacgo, analisamos comostura estava integrada a vida das
mulheres em Vitéria da Conquista, as jovens quenaliam a costurar para ter uma ocupacao
e para confeccionar suas préprias roupas, e queEis & principais costureiras entre 0os anos
50 e 60.

Na cidade, a prosperidade econdmica de uma pateepopulacdo e a consequiente
preocupagdo com a aparéncia, percebida no vesttggigntado das mulheres da ‘boa
sociedade’ influenciou na ampliacdo da demanda@aticos de modistas e costureiras, uma
vez que nao se achava roupa pronta na localidage @chic era mandar fazer uma roupa
exclusiva. Esse processo de crescimento das atesdigadas a confeccdo de vestuério
possibilitou a atuacdo de costureiras que paraézitenaos alfaiates, adquiriam renome na
cidade.

Segundo Nacif,

a divisdo do trabalho na confeccdo do vestuaribcaéao existia nos
primeiros anos do século XX, deriva de um lentcesso de especializacao
dos conhecimentos técnicos e de habilidades mameaiessarios para
confeccionar artesanalmente pecas de vestuarjoOfiginalmente, cabia
aos alfaiates a confeccéo de pecas e vestuariallimasce femininas. Com
0 tempo, as rivalidades profissionais levaram ofaicibs a se
especializarem, e varios se dedicaram a confecedmages femininos ou
mesmo de uma Unica peca de vestudrio. Quanto Ageioss, responsaveis
pela confeccdo de roupa branca, ou seja, de t@dpscas usadas sob traje
principal, mas tmabém pelo que aparecia dessas,pe@ao as golas e 0s
punhos, lentamente ela adquiriram o direito deutasttrajes femininos e
infantis (2006, p. 53).



123

Em Vitéria da Conquista, ainda podiamos percebsas diferencas na divisdo do
trabalho da costura nos anos 50, apesar de agaimsuja terem ocupado lugar de maior
destaque na confeccéio dos trajes femininos. A@te#facabia a producdo de algumas pecas
especificas do guarda-roupa feminino comtadkeurs e roupas infantis. Entre as alfaiatarias
existentes na cidade encontramos referéncias demak) nos jornais da cidade como: a
Alfaiataria Brasil que ficava na praga Caixeirogjdntes; Alfaiataria Natal na travessa Lima
Guerra; Loja Industrial, na praca 9 de novembr@oafec¢cbes Moar, na alameda Ramiro
Santos. Todas fabricavam roupas sob medida patgenes| homens e criancgas.

Aos poucos, o trabalho da costureira foi ganham$paco e importancia,
principalmente na confeccgéo de trajes de festagmraoras. Sobre o trabalho das costureiras,
no comeco do século XX, Maleronka diz que estaid#de ocorria em duas situacdes

distintas:

Na primeira, a costureira trabalhava por conta nmmferecendo seus
servicos para serem realizados na propria casa @asa do cliente, o que
Ihe dava condicdo de assumir foros de artesd indepée. Por ser
proprietaria de seus instrumentos, desenvolvia ralatho autbnomo. Na
segunda situagdo estavam as costureiras que afareai quem quisesse
empregéa-las, sua forca corporal e sua habilidagmssavam, entdo, a
condicdo de trabalhadoras assalariadas. Elas pddisdmém trabalhar na
prépria casa ou em oficinas, mas costurando paacd& um empregador
intermediario ou comerciante que lhes fornecia rn@@ima e as
remunerava por peca, caracterizando trabalho emicidiom llustra
particularmente a situacdo o trabalho de muitastumEgas que
confeccionavam calgas e coletes para alfaiataaasidhde ou ainda eram
subcontratadas por camisarias e lojas, quando eeti&biam por peca
(2007, p.36).

Essas duas situacfes conseguimos identificar eari&/itla Conquista. No primeiro
caso, entre muitas mulheres que viviam da costasachamou a atencéo a historia de vida da
costureira Netaria Pereffa Natural de Tremedal, uma cidadezinha préximaafietera
contratada de algumas familias conquistenses. iBla \para a cidade exclusivamente para
costurar e passava um ou dois dias costurandadptgeminada familia. Fazia todo o tipo de

trabalho de costura. Era o que os se costumavaactdnicostureira de familia”.

8 Sobre o trabalho do alfaiate Nacif (2006) diz quem necessarios uma area de trabalho com lumamtesid
mesa de corte, carvdo, giz para marcar o tecidoute, agulhas, alfinetes, linha e dedal. Para isamedidas

dos clientes eram usadas tiras de papel marcadbserda. Ela destaca ainda a postura fisica doatdfajue
consistia em trabalhar sentado no chao ou num Haaigo. Os moldes eram feitos com papel grossoamaau
numa tela engomada e depois riscado no tecido.nfdguvezes a peca era cortada e montada num tecido
provisoério. Esses procedimentos ndo estdo muitardes das técnicas artesanais de confeccdo erdpsega
ainda hoje na alfaiataria e na alta costura.

9 Entrevista concedida em 18/07/2008.
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Netéria diz que sempre chegava alguém nas cadasestava costurando e pedia para
ela fazer algum trabalho. Ela dizia que ndo pquliés estava ali, contratada pela familia, para
prestar tal servico. Mas diante da insisténciafaiasas freguesas ela pensou que talvez fosse
interessante mudar para Vitéria da Conquista. Assim1956, ela se transferiu para a cidade

e montou o seu atelier de costura em uma casavralaté hoje.

Na verdade, a trajetéria do oficio da costurainijrica-se ao espetaculo da
cidade em construgdo, onde costureiras e alfaia@Basprajados pelas
oportunidades de trabalho, buscavam assegurarspagaeeprofissional [...].
Impunham-se a seu modo no mundo do trabalho, er@@ como
profissdo, o que revelava um esforco permanentgnskrcdo na cidade
(MALERONKA, 2007, p.37-38).

Abreu (1986) comunga da mesma opinido quando ukz‘gom a transferéncia para
um centro urbano, ou para uma vizinhanca menoadaplmpliam-se o sistema de relacbes
sociais e abrem-se novas oportunidades para dad&ide costura”.

A costureira, como outras profissionais que sabedtceram na cidade, tinham na
costura sua principal fonte de renda e uma opalag@ de ingressar no mundo do trabalho.
Segundo ela, costurava o dia todo, ndo tinha fdga.dias de festa a casa ficava cheia. As
mocas iam se trocar la mesmo. Ela seguia finalzaasd costuras, passava-as a ferro e as

mulheres se vestiam ali mesmo.

Elas entravam em contato e perguntavam se ja egtamto. Eu dizia: - s6
esta faltando pregar os bot6es. E, aqui mesmoselasumavam e iam para
as festas.

Netéria, hoje com 84 anos, lembra com saudadesmpoteque a casa Vvivia
movimentada por conta do seu trabalho. Em muitosi@méos da entrevista ela se mostrou
bastante nostalgica. Por ter sido uma mulher natit@ e ter praticamente sustentado sozinha
as sobrinhas com a costura, ela se sente descpaladao poder mais trabalhar. Segundo ela,
costurou até os 80 anos quando parou por ter ficaga de um olho devido a diabetes. Mas,
mesmo assim, ela diz que ainda faz algumas coisas.

Segundo relato da entrevistada, ela costuravaomuiipa de festa, mas também fazia
roupas para o dia a dia. Chegou fazer muitos stk casamento. “As mocas iam para
Salvador, arrumavam casamento e eu fazia os vestidiverte-se lembrando. Netéaria conta
gue, certa feita, chegou a levar em caixas quastidos de noiva para a capital do Estado.

Sobre o0s seus clientes ela diz:
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SO fazia roupa para familia de doutor, fazendeidmno de loja, gente
importante. O povo dizia: - vocé sé costura para. i\chavam o preco alto,
mas eu nao ia fazer o mesmo preco para os maiggpdbles é que nao
vinham. Tinha uma costureira aqui perto que mardanveja, porque eu
tinha mais clientes (d& risadas).

Apesar de, como a costureira diz, ter costurada paportantes familias da cidade
esta ndo figurava, nas rememoracdes das partiepamésta pesquisa, no grupo das
costureiras finas, como eram chamadas as mais #&ndaslocal. Talvez isso se explique pelo
fato de Netaria Pereira ndo circular nos eventomiso Uma outra consideracdo que devemos
levar em conta era a cor da pele da costureiragrpaegra, e portanto poderia sofrer algum
tipo de discriminacao pelas senhoras da sociedd@defazendo parte, assim, da elite social da
cidade.

A outra categoria de costureiras descritas poeMaka (2007) € a das profissionais
que ofereciam seus servigos a fabricas, ou mesg® Igue tinham producéo propria. Nessa
categoria se enquadra Maria Macedo, costureirargbalhava numa confeccdo de camisas
em Vitoria da Conquista. “D. Maria Camiseira”, amré conhecida até hoje, comecou a
trabalhar na fabrica em 1958, quando se mudouitiedimente para a cidade. Ela morava em
Caatiba, uma das cidadezinhas que viviam sob aéimfia de Vitoria da Conquista. Antes
mesmo de se estabelecer neste espaco urbano,nédagee vinha muito para comprar no
comércio da cidade.

A fabrica, que contava com loja também, foi a oes@vel por empregar muitas
jovens que chegavam na cidade em busca de melbpotunidades de trabalho. Maria
Macedo, que costura até hoje, se especializou amnsasa masculinas e sua ajudante, ainda na
ativa, € uma das companheiras de trabalho da &bric

Mas varias mulheres que se aventuravam nos dosndlsiccostura muitas vezes nao
tinham uma formacgédo adequada. A costura fazia parteniverso feminino, o que permitia
gue mesmo as que ndo dominassem totalmente agésnasms pudessem confeccionar suas
proprias roupas. Isso néo significa, porém, quadas mogas sabiam costurar, mas sim que
as possibilidades de aprendizagem do oficio eramrese era mesmo desejavel que estas
dominassem alguns conhecimentos basicos da confdegdm traje, como pequenos ajustes.

Segundo Nacif, em sua pesquisa sobre a confee;fiajds no Rio de Janeiro, muitas
pessoas que se dispunham a costurar ndo chegateaimraa formacgéao aprofundada. “Para

alguém habilidoso, bastava desmontar uma pecasieav® para copia-las. Com o tempo, a
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pratica proporcionava a seguranga necessaria p&@duzir pequenas modificacbes no
modelo original” (2006, p.56).

A narrativa de algumas mulheres vai ao encontrafotenacdo de Nacif (2006) ao
declararem que aprenderam a costurar com a mae lgum aoutro familiar. Uma
aprendizagem que ndo se dava uma maneira formalarmartir da observacéo, do convivio
cotidiano com o universo da costura. Muitas apendem casa, com as maes, tias, irmas
mais velhas ou mesmo observando outras pessoastuaacpcomo foi o caso de Marilene
Bacelar que conta que comecou a costurar repergimam Segundo ela, precisava de um
vestido novo para ir ao baile do Clube Social matinéesaconteciam praticamente todos 0s
domingos e era comum as jovens apresentarem enocad@o um modelito novo. Como a
mae nao estava em casa e a vizinha ndo podia @ostsolveu fazer ela mesma o vestido,
usando um outro como molde. A partir desse momedim parou mais de costurar.

As mulheres que ndo gozavam de uma condi¢éo Bmangue permitisse contratar os
servicos de costureiras particulares confeccionasaas proprias roupas, ou recorriam a
algum familiar que as costurasse. O importanteestar usando o modelo da moda, mesmo

gue fosse um modelo mais simples, com tecidos mestmes. Como relembra Celeste Rosa:

Eu aprendi a costurar com uma amiga nossa, UragieMdla costurava
muito, aprendeu a costurar e, até hoje, ela cogiara a alta roda em
Salvador. Ela dava curso de corte e eu aprendiu&iosturava para mamae,
para Angélica, para Celita Pedreira. Tudo sem coliEtas traziam as

costuras e eu fazia.

Urani Maciel foi responséavel por ensinar muitasgasoda cidade. Como diz Abreu
(1986) a pratica da atividade de costura era camgiada por um curso, no qual os
conhecimentos adquiridos de maneira empirica s&tensatizados e legitimados,
especialmente, quando se trata de tarefas comon@gdidas, fazer moldes e cortar. Teresinha

Mascarenhas lembra que foi com Urani que, tambprendeu a costurar.

Eu tomei aula de datilografia e corte e costura.a® com uma menina
daqui da sociedade que tomei o de corte e codtlope, ela mora em
Salvador. Com uns 15 anos eu comecei com ela. Eranta familia
tradicional daqui. Ali, onde é a Camara de Vereesloera a casa dela. A
gente aprendia a costurar. Acho que por isso cdnaeg®e interessar por
moda.

Teresinha demora a lembrar o nome da costuregeoere a uma amiga, que confirma

ter sido mesmo Urani Maciel. Fazer curso de coutel® datilografia, como diz o relato, era
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uma forma de garantir uma profissdo as mulheregigaas possibilidades de trabalho ainda
eram bastante restritas, além de ndo serem vistasbons olhos, principalmente, pelos
homens.

Neste sentido Losa Tavares lembra que, depoissqueasou, teve que parar de
trabalhar no banco, pois seu marido néo aceitavi@oEela comecgou a fazer curso de corte e

costura, passando a costurar principalmente piamaidia.

Figura 69 — Vestido confeccionado por Losa para
batizado da sobrinha. Acervo de familia.

Antes de se casar, quando ainda trabalhava noobpéwnsa conta que tinha uma
costureira particular, Tude. Lembra que gostavaawe fazer roupa nova e sempre estreava

um modelito novo no trabalho.
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Figura 70— Losa em um dos seus
modelitos, inicio anos 50.
Acervo de familia

Para Nacif (2006) a trajetoria por que passourstitaicdo do oficio da costureira e
sua valorizacdo é bastante ambigua. O talento ebdidade pessoal conferiam a essas
profissionais diferentes status. Entre as modisiasiacavam-se aquelas que dominavam
técnicas de corte e materiais, tinham habilidade ganformar diferentes tipos fisicos,
adequando as tendéncias da moda a silhueta dateslie ainda, pelo olhar apurado e bom
gosto, para mesclar tecidos, formas, estampas.alérizacdo simbdlica do traje feito sob
medida, ou seja, [...] estava a servigo dos noatmes burgueses. Ndo s6 nos modos e nas
praticas sociais se afirmavam os valores de clasas,também na aparéncia expressa pelo

aspecto visual” (2006, p. 61).
4.4 As costureiras finas
Neste espaco, buscamos identificar como o ofie® costureiras refletia as tensdes

em torno da posigéo social, tanto do arteséo quamtmnsumidor. Como acontecia em todo

pais, em Vitdria da Conquista 0 bom nome de umaug ou modista estava associado as
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camadas dominantes da sociedade. Entre as caasuhgivia aquelas que faziam “costuras
finas” e que ocupavam lugar de destaque na so@edaals outras costureiras e também
alfaiates que faziam uma costura mais simples, pdra-a-dia.

Essas “costureiras finas” - termo usado pelasmaslentrevistadas para designar as
profissionais que se dedicavam a confeccédo de sodpdestas e para ocasibes especiais -
ocupavam lugar de destaque, dominante, no campodieicdo de moda na cidade. Entre
essas costureiras que se dedicavam a confeccam deestuario de luxo, que atendia as
necessidades das camadas mais abastadas da secedquistense destaca-se a figura de Zu
Torres, sempre lembrada nas narrativas como unfispomal diferenciada. As entrevistadas
relembram nédo s6 do seu trabalho apurado como.émamba sua elegancia e bom gosto.
Outras modistas de renome na época eram D. Auritiamosissima” segundo Marisa

Correia e Urani Maciel.

Urani Maciel era aquela costureira de classe. Agugie tem um toque
especial. Aurinha costurava bem, mas ela costureis para noivas. Urani
fazia qualquer tipo de roupa, sempre com um togpmedcal (MARISA
CORREIA).

Essas profissionais para além de atuarem comoureoss eram verdadeiras
consultoras de moda, orientando as clientes sehd&hcias e como adapta-las a seus estilos
de vida e seus corpos. De acordo com Maleronkactogatos entre cliente e modista
propiciavam uma atmosfera ideal para as traballaad@arbitrarem sobre a elegancia
feminina” (2007, p. 105).

Ter uma roupa confeccionada por D. Aurinha, Uidaiciel, Sinh6 Torres e mais

tarde, Zu Torres e D. Nair, conferia status a condara. Como nos mostra Bourdieu,

A alta costura fornece a classe dominante as maimaglicas da classe que
sdo, como se diz, de rigor em todas as cerimémidasdvas do culto que a
classe burguesa se presta a si mesma, atravéselieac@o de sua propria
distincdo (2004, p. 171-172).

Cabe explicar que o termo alta costura esta semddouaqui, por nés, nao no seu
sentido original, mas como producdo artesanal, tgoe uma técnica apurada, e que é
destinada a confeccao de roupa para momentos asp@&beste sentido, alta costura adquire o
sentido de roupa de qualidade, sob medida.

O consumo de bens de luxo é, portanto, o que deiraparecer mais claramente 0s

principios da divisdo de classes, caracterizadaslomsinantes como as camadas mais
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endinheiradas e detentoras de poder, além de uziroda moda certas divisdes secundarias
(BOURDIEU, 2004).

Como diz Maleronka,

[...] ndo é de surpreender que o oficio de modizta, estar associado a
producdo de artigos de luxo que ficavam a vistaespacos distintos,
expostos nas vitrinas ou corpos das mulheres dkgjaconferia a essas
trabalhadoras certa aura artistica. Assim, a p@mwe roupas luxuosas
exercia fascinio, e as modistas orgulhavam-se dieatesua vida ao oficio e
atuar num cenario que reunia riqueza, prestigindep(2007, p. 105).

O trecho do depoimento de Zinha Torres ao relentampo em que costurava junto

com a irma Zu Torres contribui com essa anélise:

Aqui era a elite, costurava aqui em casa, nestanmemsa, desde que a
gente mora aqui. [...] Tinha a festa das Rosasatiesta da Primavera, tinha
festa dos Namorados, tinha festa de Debutantes,dral feito aqui. Tudo.
Eram costuras finas.
Antes de ter seu proéprio atelier, Zu Torres castlem parceria com sua prima Sinho
Torres, com quem morou logo que chegou a vitéri€daquista. Sinhé era uma costureira
muito requintada, especializada em vestidos da fesioivas. Com a sua mudanca para Sao

Paulo, em 1961, Zu Torres, de alguma forma, ocapseu lugar e o prestigio da prima.

Figura 71 - Zu e Zinha Torres e noiva com vestido
confeccionado por elas. Meados dos anos 60.
Acervo de famili



131

Na imagem acima podemos observar um vestido coofexo por Zu Torres e
bordado pela sua irma. Segundo relato de Zinhaleetau mais de um més para bordar o
vestido. A qualidade da imagem néo permite querebses com mais detalhes do vestido,
mas como descreve Zinha,

Esse vestido aqui tinha uma cauda imensa. O bordieléoera ao redor da
cauda e tinha um bordado acima da cintura um paobquiEle tinha uma
cauda meio oval.

Sobre o vestido que usava e o0 da irma diz “o nestido era azul e o dela era roxo. O
meu era um azul, assim, ndo turquesa, mais patapaidleo”. E continua descrevendo:
“Essa parte de cima era casa-de-abelha (refer@dmsvestido da irmd). E, esse meu, era
bordado com contas da mesma cor”.

A noiva, da qual Zinha ndo recordava o nome, erdtapetinga, cidade proxima a
Vitoria da Conquista. O pai da noiva era fazendeirgozava de certo prestigio na regiao.
Encomendar o vestido a uma afamada costureira tagse era uma forma de revestir-se da
do valor simbdlico que estava atrelado ao nome atdista, no caso, Zu Torres.

A participacdo na cerimbnia de casamento € tambgrnmdicativo de que a costureira
Zu Torres e sua irmad gozavam do reconhecimentoalsoconfirmando a assertiva de
Bourdieu (2004) de que as marcas simbdlicas refletenecessidade de distingdo tanto do
criador quando o cliente/consumidor. As duas irrgée se mudaram, junto com sua familia,
para Vitoria da Conquista na segunda metade das Zhgpassaram a fazer parte da vida da
elite social da cidade, a partir da consagracatudsomo criadora de moda.

Maria Macedo, costureira que se dedicava a cammjsaonfirma que Zu Torres era
uma referéncia na época e cita também D. Nair cautra profissional de renome,

Uma costureira antiga daqui, que costurava nesseagpra D. Nair que,
hoje, mora em Salvador. Ainda costura em Salvadostura para 0
exterior. [...] D. Nair, que eu me lembre, assim,famosa nessa época.

Segundo a costureira Maria, D. Nair especializoungeconfec¢cdo de vestidos de
noivas e madrinhas, ramo ao qual se dedica até HB@ssui uma loja de tecidos finos e
coordena uma equipe de costureiras, que confecemstalos exclusivos para a elite baiana.
Ainda hoje, podemos perceber a vocacdo das castsirgiais habilidosas de Vitéria da
Conquista pela confeccéo de trajes de festa e sid8&0 muitas as casas de aluguel de roupas

que possuem confeccao prépria.
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Apresentar-se trajando um modelito confeccionamloumas das costureiras conferia
status as mulheres. Apesar de ndo existir aindmoetto de marca como conhecemos hoje,
fazia a diferenca na sociedade usar uma roupa amof@da por uma delas mulheres
famosas. O nome dessas profissionais tornou-seantatonhecida, carregadas de valor
simbdlico. Como nos mostra Bourdieu (1983) um prodssume uma personalidade quando
€ atribuido de marca que o distingue. Um perfuman€hdeixa de ser simplesmente um
perfume, pois esta impregnado do significado dacgadora.

A partir desse pensamento de que 0 consumo deardanm instrumento importante
de expresséo e construcdo de identidades chamoa-atsncdo, em particular, um anota

publicada no jornaD Conquistense

Realizou-se no dia 18 deste, o enlace matrimomiabid Ademar Galvao,
figura de destaque em nossa sociedade, com a #anht#ircia Gomes
Lapa. [...] Segundo conseguiu apurar esta cronigatanoiva estava
deslumbrante num belissimo vestido, confeccionannanafamada casa de
modas do Rio de Janeiro (JORNALCONQUISTENSE26/09/1959).

A nota descrita acima foi publicada na colunaaodo Jornal O Conquistense. O
casamento do empresario Ademar Galvdo, apontado npatos como um grande
empreendedor, com a jovem Marcia Gomes foi um aconento muito comentado na
cidade. A cerimodnia foi realizada em Salvador, tedyoio Estado.

Marcia, natural de Itambé, uma pequena cidadeimpa»a Vitéria da Conquista,
ingressava na sociedade conquistense e talvessengfidir algum o preconceito da elite da

cidade através de artificios para se distinguareaseita.

Figura 72 — Marcia Galvao, Baile de
Carnaval, inicio dos anos 60. Acervo
Clube Social.
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Como acontecia na época e ainda hoje, as mulhgeeigressavam na elite social,
pelo poder econbmico, buscavam no consumo de dafessas o capital simbodlico que tais
marcas conferiam como forma de se distinguir. “@portamento de consumo pode ser
explicado pela necessidade de expressar tais isgpos mediante a posse de produtos que
comunicam a sociedade como o individuo se perceteragindo com grupos sociais”
(MIRANDA, 2008, p. 18).

O jornal ndo faz mencdo, mas a partir dos reldeoslgumas mulheres, é possivel
perceber a elegancia de Marcia Galvao e do vegtidaesta usou no seu casamento. Isso, no
imaginario dessas mulheres, parece indicar quedoieccionado nanaisoncarioca, Casa

Canada, referéncia de moda no pais nos anos 1950.

s

O poder mégico do criador é o capital de autoridasigociado a uma
posicdo que ndo podera agir se ndo for mobilizado ypna pessoa
autorizada, ou melhor ainda, se n&o for identitcadm uma pessoa e seu
carisma, além de ser garantido por uma assinaB@UJRDIEU, 2004,
P.154).

Nesse sentido, vestir uma roupa produzida por iomartante casa de modas do Rio
de Janeiro, como a Canada, seria revestir-se dmkigia que a Casa gozava na sociedade da
época, se apropriar do carisma da marca como desBrrdieu (1983). O valor de um traje
feito sob medida, e que carrega 0 nome de uma gdenhecida, confere ao usuario a

importancia social da marca.

4.5 Os templos do consumo — 0 comércio de moda

O fortalecimento do comércio de moda na cidadeerm@o aqui enfocado propiciou
0 surgimento de um espaco de sociabilidade priaitEgpara as mulheres. O surgimento de
casas especializadas em artigos de moda, vesei@iessorios, a facilitacdo do consumo,
contribuiu para ampliar a participacdo da mulher @gpacos publicos.

Bonadio (2007) ao relatar as diversas formas sspela mulher para entrar na “esfera
publica” coloca o consumo lado a lado com o eswi@atuacdo profissional. Destaca que
fazer compras “havia se tornado uma instituicAoomamte para as mulheres” (p.38). A

autora, citando Susan Be¥%ediz que a funcdo de comprar nasceu de uma nedadssi

%0 Obra citada por Bonadio. Besse, Susaadernizando a desigualdadereestruturacdo da ideologia de género
no Brasil (1914 — 1940). S&o Paulo: Edusp, 1999.
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ocasionada pela mudanca das familias de eliteqsacantros urbanos no decorrer do século
XIX. As familias com isso perderam sua funcéo ptivduse convertendo em unidades de
consumo. As familias urbanas dependiam cada vexz aaibens de consumo e dos servicos
oferecidos pelo comércio. Neste contexto, a mulfieou responsavel pelas compras da
familia, tornando-se um agente consumidor: “sa#ird@m para as compras ja nao era coisa
malvista” (BONADIO, 2007, p.38). Logo a tarefa dmrgara abastecer a casa se alinharia
com ao lazer e a individualidade feminina.

Em Vitdria da Conquista, como veremos nos relapyesentados a seguir, nao existia
um comercio de roupas prontas nos anos 50. S&iag@s anos 60 que comegam a aparecer
as primeiras boutiques na cidade. Antes disso raofle roupa pronta se restringia a poucas
pecas que eram vendidas nas proprias lojas deoseade eram os templos do consumo na
cidade. As mulheres que tinham melhores condigaasdeiras viajavam para Salvador, Rio
de Janeiro e Sao Paulo para comprar acessoriogdi® s que ndo tinham tantos recursos,
guando viajavam, copiavam cuidadosamente 0s modgpasstos nas vitrines das lojas, como
afirmam alguns relatos.

Segundo Bonadio,

ainda que as atividades de consumo relegadas abkenesil ndo se
restringissem aos produtos de vestudrio, eram estgsie mais as atraiam,
fosse pela propaganda, fosse pela ansiedade geeidamomento de
mudanca ou pela vontade de adequar-se a modernaaadésagem urbana,
exibindo as ultimas novidades da moda como capitabdlico (2007, p.
40).

Figura 73 —Alameda onde se concentrava as lojas de tecidmdde, meados dos anos 50.
Acervo Prefeitura Municipal de Vitéria da Conquista
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O ato de comprar era, para as mulheres, mais gprgaa 0 consumo em Ssi, era um
momento de lazer. Nas narrativas a seguir as naghefatam o prazer em sair para ver as

vitrines. Dinah Cajaiba comenta:

Final de semana as lojas trocavam as vitrines.nm®owo ficava aberto para
que as pessoas pudessem ver as novidades. Fechal@hada noite.
Ficavam, a Luna, a Celino, as casas de calcadogiaie todas com as
vitrines abertas. No outro dia, as lojas abrianap&nder. As pessoas saiam
do cinema e iam olhar as vitrines. Era muito gastos

Teresinha Mascarenhas divide as mesmas lembrancas:

A noite a gente saia e todas as vitrines estavariash Era uma atragéo
vocé descer a alameda. A coisa mais interessargeagontecia era o
seguinte: todo dia de tardinha - eu morava ao tidQatedral - a gente ia
desfilar na rua Francisco Santos. As vitrines ficawali também. A gente
passeava, ficava no jardim e a noite n6s desciparasa alameda. Ali todas
as lojas tinham vitrine. [...] Era muito interesgan

O comércio de moda se concentrava entre a alaRagaro Santos, rua Francisco
Santos e alameda Lima Guerra. Era, além de ceotnercial, o principal ponto de lazer da
sociedade conquistense. Dentre os principais detalmentos ligados ao ramo do vestuario e
acessorios estavam as lojas Luna e Celino, ondande as narrativas, toda a sociedade se
vestia. Teresinha relembra:

A loja Luna e Celino eram duas lojas “chiquérrima&” sapataria era a
Cinderela. O que vocé pensar de sapato bom tinhiaeag Conquista. De
perlé, de cetim, de tudo vocé encontrava aqui.@ada pele, todas essas
coisas vocé encontrava nas proéprias lojas de tebids vitrines da Celino
vocé via capas de pele. As lojas eram muito aliabafls duas lojas ficavam
uma defronte a outra, ali na alameda.

Além de tecidos, essas lojas também vendiam atess®&apatos e aviamentos
necessarios para a confecgdo das roupas. Comoalédeteste Rosa: “no comeércio todas as
lojas vendiam tecido. E toda loja de tecido, nagipio, tinha tecido e sapato masculino,

feminino e chapéu”.
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Figura 74— Casa Luna. Jorn@ Conquistense)1/01/1957.
Acervo Publico Municipal.

Segundo Dinah Cajaiba, vendedora da Casa Lunaicio dos anos 60, a loja vendia
além dos tecidos e outros complementos, perfumpsriados. Ela lembra que os perfumes
importados ficavam guardados no cofre da loja eratn oferecidos a clientes especiais. Da
mesma forma, alguns tecidos importados, mais fitremebém néo ficavam expostos na loja.
Quando alguém comprava uma peca de corte as vemagedoavisavam: - fulana comprou
esse tecido. E quando era alguém importante, tsava tecido da loja para que ninguém

usasse igual. Dinah lembra ainda de uma loja @s fjuie existia na cidade, a Rubilan.

Figura 75 - Loja Celino,Jornal O Combate, 16/08/1959.
Acervo Publico Municipal.
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Sobre a inauguracao da loja Celino, Marisa Cofesidora:

A loja Celino foi inaugurada nos anos 50 ou finatn dos 40. Eu me
lembro porque, inclusive, onde funcionou a lojaifi@elmeu pai teve uma
loja na década de 40. Ndo por muito tempo, pordeieeia fazendeiro e
entrou no comércio de tecido, mas nédo era o rareed&rminou saindo.
Era a casa Primavera que vendeu justamente pataCel$o. O que vocé
imaginar de fino na época vendia aqui na loja ©elk loja, durante anos,
no final dos anos 50 e inicio dos anos 60, patoocialguns desfiles da
Bangu, porque era um cliente assiduo da Bangu.pElecinou varios
desfiles, na loja e no Clube Social.

Além das lojas de tecidos, a cidade contava cgomalarmarinhos, que funcionavam

uns em lojas caseiras e outros no centro comekdala Macedo relembra:

Tinham os armarinhos em que nés compravamos tuelgugriamos. Como
tem o menino hoje na praga. Tinha o armarinho dNiEe, esse tinha tudo
que vocé pensasse. Tudo ela comprava, tudo queeusks trazia para o
armarinho. Bico, renda, essas coisas todas, casisbldo tinha na loja.

O armarinho Araci. Como chamava o armarinho ddb8son, meu Deus?
A gente vai ficando velha e vai esquecendo. Tinaamarinho de Dilson, de
D. Nice, que era completo também. Eram trés armasirgue tinham no
centro da cidade que tinham tudo que vocé pengasaaum lugar pequeno
e até para lugar grande. Tinha muita coisa boa.

A costureira Zinha Torres, discorda de que o coin@ra bem abastecido:

Era fraco em material, porque hoje tem muita vaded Tém muitas lojas
que vendem de tudo. Naquela época tinha menosa Timharmarinho aqui
numa casa, ndo era nem porta aberta no comércigadd Flores, que era
guem fornecia contas. A gente pedia e ela mandavprar fora. Ela tinha
um armarinho dentro de casa. Ali perto de onderéfaitura hoje.

O fato de que a costureira, como ajudante daZmmaorres, trabalhava com materiais
mais refinados, por conta dos trajes requintadas cpnfeccionavam, talvez explique o
porqué de nado considerar o comércio da cidadefisgtivo. Para esses produtos, que néo
eram usados com muita frequéncia, era necessdidias@os lojistas que comprassem.

Mas, é frequente nas narrativas o testemunho @eogucomerciantes tinham a
preocupagdo em sempre adquirir para as suas Isjgsodutos que estavam em voga no
momento. Além das datas fixas, como nas véspesiadedbao Jodo e no final do ano, quando
viajavam para fazer compras maiores, sempre estavaattados com as novidades lancadas
no Rio de Janeiro e em S&o Paulo. Os representdasefabricas também faziam visitas

periddicas. Quando algum cliente fazia um pedig®@al, ou quando sentiam a necessidade
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de comprar alguma mercadoria, fazia-se o pedidti@Ech e, em poucas semanas, 0s produtos
ja estavam nas lojas. Essa facilidade se devigipdalmente pelo fato da cidade contar com

linhas aéreas regulares para Salvador e Rio de@dane

Figura 76 - Anancio Laide Aéreo. Figura 77 - AnGncio Laide Aéreo.
JornalO Combatg01/05/57. JornalO Combate22/ 08/57.
Acervo Arguivo Pablico Municipal. Acervo Arquivo Publico Municipal.

Além das lojas citadas, as entrevistadas aindbremaim-se da Casa Goncalves, Santa
Branca e Casa Barbosa que também vendiam teciddistiabh também as Casas

Pernambucanas que, além de tecidos, vendiam reupanta e mesa.

Figura 78 - Anlincio Casas Pernambucanas, jo@&onquistense)9/11/1957.
Acervo Arquivo Publico Municipal
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Como o consumo de moda era centrado na confeag&oupas prontas restrigiam-se,
a principio, a pecas que nao sofriam diretamente &® variacdes da moda, como mantés,
agasalhos e outros complementos do vestuario. élariBacelar lembra que a cidade era
muito fria e que a Casa Barbosa trazia “lindos G&ntAlém de vender artigos finos, esta
loja foi uma das primeiras a vender roupa prontmcgalmente roupa masculina. Sobre

algumas lojas que vendiam algumas pecas prontas Macedo lembra:

A loja que vendia roupa pronta era o armarinho. tiNéd@ uma casa mesmo
pra vocé dizer que vendia roupa pronta. O armarteh®. Nice, mesmo,
vendia roupa. Comprei uma roupa linda na mao tila.era roupahic, era
roupa simples, comum. Roupa do dia a dia, de tnabagora, casa para
dizer, assim, de roupa de festa néo tinha ndoaTduolke fazer.

Vocé comprava o tecido, levava para Zu, ou outsduceira famosa. Ai ela
acompanhava a cliente a loja e dizia: vocé comgsa, iaquilo e fazia.
Quando tinha coisa que ndo comprava aqui, mandada fora.

A primeira boutique da cidade, dentro do conceite gonhecemos hoje, foi a de
Sinhd Torres. Era uma boutique caseira, que fuag®rdo lado de seu atelier, na praca
Jardim das Borboletas. Segundo nos contou a s Kiarizete Torres, ela vendia roupas
prontas junto com pecas confeccionadas por ela. rodpas prontas eram diversas, ela
evitava pegar varias pecas iguais, para que a®gEesS¥l0 saissem vestidas com pecgas
repetidas, ja que Conquista era uma cidade pegunana&poca” (10/01/2009). Outras
entrevistadas, como Teresinha Mascarenhas, tamitegm & boutique de Sinhé como sendo a
primeira:

D. Sinhd, agora lembrei o nome dela, comecgou tremgra de Sao Paulo.
Ela tinha uma boutique caseira. Era bonitinha,naaida. Primeiro foi D.
Sinhd trouxe.

J& nos anos 60 comecaram a surgir outras boutigoe® a da madrasta de Marisa
Correia:

Minha madrasta teve boutique nos anos 60, na Lad®endia roupa
pronta. Nessa época ja tinha roupa pronta. Geraédmes boutiques que
vendiam roupa pronta, ndo eram lojas grandes. Hog® pequenas, com
estoque bastante reduzido. E tinham as casas gioalA Cinderela era a
mais famosa de todas. Era da familia Novaes, debdum Novaes. A
Cinderela langcou muita moda.

Celeste Rosa relembra que os sapatos anteriormemtevendidos nas proprias lojas
de tecidos e que a primeira sapataria foi a dé&®onio Piton. Embora n&o se recordasse do

nome da loja.
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Sabe qual a primeira sapataria aqui? Nao foi a &Zeld, foi a do Sr.
Anténio Piton, foi a primeira pessoa que teve Ejade sapato aqui. Dai
comecaram a aparecer, veio a Cinderela.

A Cinderela, que surgiu posteriormente, € lembpadaodas as entrevistadas como a
principal loja de calcados da cidade, sendo coresilde como uma grande lancadora de
modas. Outra loja que encontramos referénciaaroaig da cidade foi a Casa dos Calgados.

Figura 79 - Casa dos Calgados, Jor@aCombated8/11/59
Acervo Arguivo Pablico Municipal
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CONSIDERACOES FINAIS
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Entre as décadas de 1950 e 65, recorte destaiggmsgucenario de Vitdria da
Conquista sofreu mudancgas significativas que pra@im, por parte das consumidoras, um
maior acesso aos bens de moda. Com base no quatibapresentado podemos afirmar que
a partir deste momento a cidade passou a viveo sebgime da moda. Isto significa dizer que
a preocupacédo dos atores sociais cresceu na mesdidanem que a cidade se desenvolvia e
se ampliavam os espacos de sociabilidade. O al@bservar o outro, sé pode ser exercitado
com a constante circulacdo de pessoas como dizoWVi[d985). As lembrancas
compartilhadas pelas entrevistadas mostraram &ygragao com a aparéncia, com o estar na
moda e 0 modo como isso se entrelaca com as wéttidianas.

As informag6es de moda chegavam a cidade de dé/éseaas, mas eram as revistas
as suas principais difusoras. As publicacfes distessvfemininas cresceram nesse periodo,
facilitando um maior acesso. As mulheres tinhamtatonndo s6 com as publicacdes
femininas nacionais, como internacionais. A revi3taruzeirq apesar de ndo ser uma revista
especializada em moda, figurou entre as princifim¢es de tendéncias na narrativa das
conquistenses.

N&o so os editoriais de moda, como as publicidagessentadas por estas publicactes
estimulavam o consumo, principalmente quando tnaznlicacdes dos locais onde se podia
encontrar tais produtos. Aquelas mulheres quewaajamais ou que moravam na capital do
Estado ou do pais, consumiam com maior avidez @ssdsatos. As mulheres, notadamente
as da elite social da cidade, saiam de casa pasagafazer ¢ooting no final da tarde, e
ainda, para olhar vitrines, num misto de comprdazer, cumprindo uma atividade que
ajudava a marcar sua individualidade e as ligav@spaco publico.

Além das revistas, os eventos de moda e concdesé®leza promovidos na cidade
foram grandes impulsionadores do comércio, alémmaleter as mulheres conectadas com as
tltimas tendéncias da moda. Assim, acreditamosagugessoas gue tinham acesso a essas
informacgdes se constituiam nos principais consuraglda cidade. Em especial destacamos a
realizacdo dos desfiles da Bangu, que era especado ansiedade pela sociedade
conquistense.

O desenvolvimento econémico da cidade tambémibonirpara a difusdo dos oficios
ligados a producdo de roupas e complementos. Pargamadas mais populares, o
aprendizado da costura significava uma forma desacao mercado de trabalho. Para as
camadas médias e altas, significava uma atividage dpveria compor o0 processo de

educacao feminina e numa atividade aceitavel, @asaolher desejasse trabalhar.
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Pudemos identificar que o oficio das costureieftetia as tensées em torno da
posi¢do social, tanto do artesdo quanto do consum@bmo acontecia em todo pais, em
Vitoria da Conquista o bom nome de uma costureirenodista estava associado as camadas
dominantes da sociedade. Entre as costureiras aguedas que faziam “costuras finas” e que
ocupavam lugar de destaque na sociedade e as coshasgeiras e também alfaiates que
faziam uma costura mais simples, para o dia-a-dia.

O comeércio foi beneficiado neste periodo em gpeeacupagcao com aparéncia cresce.
Os espacos de compra de itens de moda eram asdejexido ou armarinhos. Além dos
produtos para confeccdo de roupas, inicialmentasekgas vendiam também todos os
complementos necessarios para se compor um tegjarge.

N&o foi nosso interesse, no presente trabalhogstigar todos os aspectos que
compunham o consumo de moda em Vitoria da Conquisés sim apresentar uma visédo
panoramica de como as mulheres se relacionavamacomoda, além de evidenciar uma
possibilidade de levantar dados que nos permitamo@ro momento, aprofundar algumas
questdes surgidas no decorrer da pesquisa. Mu#ogertos ainda estdo por ser investigados.
Cabe aqui um convite para quem desejar enveredasfohistoria.

O caminho percorrido por quem se aventura pelquies histdrica ndo é facil, mas ao
mesmo tempo € fascinante. Ir, aos poucos, compoemdonarrativa, montando, combinando

informacdes é como tecer uma colcha de retalhgsy@mdo marcas de um tempo vivido.
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Mercedes Rosa, Desfile Bangu, 1956
Acervo Clube Social
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Marlene Barros, Desfile Bangu, 1956
Acervo Clube Social
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Zilda Maciel, Desfile Bangu, 1956
Acervo Clube Social
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Eloaide Azevedo, Desfile Bangu, 1956
Acervo Clube Social
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Mirna Quadros, Desfile Bangu, 1956
Acervo Clube Social
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Iracema Fernandes, Desfile Bangu, 1956
Acervo Clube Social
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Princesas de 1957 e Rainha e princesas de 1958.
Acervo Clube Social
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Domingas Dias Cajaiba, 1959.
Acervo Dinah Cajaiba
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Josedite Mota, 1959.
Acervo Dinah Cajaiba
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Joana Ferraz e amigas, inicio dos anos 60.
Acervo Joana Ferraz
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Casamento do irmédo de Losa Tavares, final dossMhos
Acervo de familia
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Marisa Correia e amigas, inicio dos anos 60
Acervo de familia
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Familia de Marisa Correia, final anos 50.
Acervo de familia
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Casamento de Joana Ferraz, 1964.
Acervo de familia.
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FACULDADE DE ARTES VISUAIS
MESTRADO EM CULTURA VISUAL

TEMA DA PESQUISA:
Costurando Modana analise das praticas vestimentares femininaéigmia da Conquista — Ba
(1950 — 1965)

PESQUISADOR:
Juscelina Barbara Anjos Matos

ROTEIRO DE ENTREVISTA (Mulheres)

DADOS DO ENTREVISTADO

NOME:

ENDERECO:

FONE:

DATA DE NASCIMENTO:

PERGUNTAS

1- Quais as lembrancas que a Sra. tem de Conquisenne$0 e 60? Como era a
cidade?

2- Quais os espacos de lazer que existiam?

3- E amoda? Como as mulheres se vestiam?

4- Como era o traje que se usava no dia-a-dia e desigsn ocasides especiais?

5- Como se tinha acesso a informacdes de moda nae@idad

6- E o comércio de moda como era?

7- Existia comeércio de roupa pronta? Quais eram éggaees e que tipo de roupa era
possivel encontrar?

8- E o trabalho das costureiras? Quais eram as paisaipstureiras da cidade?

9- A Sra. costurava suas préprias roupas ou dia ustaredira particular?

10-Onde aprendeu a costurar?

11-Tinha na cidade cursos de corte e costura? Nasesnseina a costurar?

12-Quem eram as principais costureiras da cidade?

13-Quiais eram as referéncias de beleza da época?

14-Os concursos de beleza eram populares nessa €paaia.os critérios para ser
candidata?

15-0 que representava para as mocas participar degse®s?

16-Voceés participavam de eventos em outras cidades?

17-Quem fez o seu vestido? Vocé tinha uma costureira?
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PESQUISADOR:
Juscelina Barbara Anjos Matos

ROTEIRO DE ENTREVISTA (Costureiras)

DADOS DO ENTREVISTADO

NOME:

ENDERECO:

FONE:

DATA DE NASCIMENTO:

Perguntas:

Quais as lembrancas que a Sra. tem de Conquisenne$0 e 60? Como era a cidade?
Quando comecou a costurar?

Onde aprendeu?

Tinha na cidade cursos de corte e costura?

Como era a rotina de trabalho?

Quem eram as principais clientes?

Costurava na prépria casa ou na casa das clientes?

Que tipo de roupa costurava mais?

Como as mulheres se vestiam?

Quanto tempo levava para fazer uma pecga?

Costurava sozinha ou tinha ajudantes?

E o comercio de moda da cidade? Achava os tecasi@nentos necessarios?
Quais eram as principais casas do comércio de moda?

Quais eram as costureiras mais procuradas na epoca?

De onde vinham as informac¢des de moda?

Tinha assinatura de revistas ou comprava nas bancas

As pessoas tinham uma preocupacgao de estar na moda?

Como fazia para que uma cliente nao visse a roaata? Como era isso?
Qual a época do ano que trabalhava mais? Tinhanalglata em especial?
Onde aprendeu a costurar?
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DADOS DO ENTREVISTADO

NOME: Marisa Fernandes Leite Correia

ENDERECO: Pca Tancredo Neves, Museu Regional tigi&ida Conquista
FONE:

PROFISSAO: Artista Plastica, Diretora do Museu Begi

DATA DA ENTREVISTA: 23/01/2008

Quais as lembrancas que a Sra. tem de Conquista segeriodo?

De 47 pra cé eu tenho alguma memodria da cidade, 46 eu tenho. Me lembro, por exemplo, da
abertura da Rio Bahia ainda, que era uma novidasleaminhdes cacamba passando pela cidade,
carregando cascalho pra colocar na Rio Bahia. Haesrpesadelos que eu tinha na minha infancia era
de que um caminh&o cagamba vinha e eu estava sHeani®d a rua e ndo conseguia chegar do outro
lado ...(risos). Entéo foi uma coisa que ndo saimthha memoria a historia do transporte do cascalh
atravessando a cidade, porque ndo existia sajota ima, estava sendo construida esse trechooda Ri
Bahia, ali do Departamento pra cima. Naquele tredhestava sendo reforcado com cascalho e etc.,
sendo melhoradas as condi¢des da estrada, quingasido aberta desde 1945, estava concluido este
trecho daqui.

Me lembro, por exemplo, na época nos moravamosia&agje rua Dois de Julho, que era a chamada
rua da Varzea, algumas pessoas chamavam tambédosu@ausmao, porque a familia Gusmao em
peso morava ali. Além de ser a familia Gusméao qtoakes os moradores da rua eram membros da 1°
Igreja Batista ou da 2° Igreja Batista de Conquilstso porque o fundador da igreja Batista foi um
Gusmao, foi o meu bisavé, Tertuliano Gusméao. Eatla relacdo da rua com a familia € muito forte
para a minha memoaria, porque todo mundo moravastlidava, encontrava todo mundo na igreja, as
criancas eram todas mais ou menos filhas de pareqiase todos os filhos de parentes, entdo eram
todos primos. Me lembro, por exemplo, de Glaubeafidado ali na rua, porque o pai dele também
era batista, o pai ndo a mée dele, e ele subia alrumuito compenetrado ali a rua de calga curta,
palet6 e gravata borboleta, coma biblia debaixbredgo. Eu lembro, assim, nitidamente dele passando
na frente do passeio oposto ao da minha casa. &s idnds dele eram minhas colegas na escola
dominical que era a reunido das criancas da igmeje a gente aprendia os corinhos, as primeiras
informac8es sobre a biblia, a formacgéo religiospu® equivale a catequese da igreja catélica. Todo
domingo a gente se reunia nessa escola, se viRoalisso estou lembrando de Glauber.

Lembro-me também que a rua da Véarzea que ia aglmjd é a Bartolomeu de Gusmao e |4 existiam
varias cacimbas, sabe 0 que é cacimba? Séo papssaade vocé tem adgua sem muito esforco, cava
um pouco e tem agua, dgua vem cristalina, limpidtiatinham muitas cacimbas e as lavadeiras
lavavam roupa ali, entdo toda a cerca que dividierr@no que pertencia a algumas fazendas, alguns
mangueiros, ali em frente na Bartolomeu de Gusoéggendo do lado esquerdo da rua até a chamada
rua do Gancho que hoje é uma continuagéo, termiBarmlomeu e comeca a Juraci Magalhaes.
Aquele trecho descendo era repleto de lavadeird&p eera muito bonito, muito colorido, as roupas
todas ali secando, quarando na grama ou secarciycea

Outra coisa que eu me lembro bem, ali onde hojeGblégio Padre Gilberto era um sitio, uma
pequena fazenda da familia Flores e tinha umaaggaatenorme de copos-de-leite, porque ali € uma
varzea e o copo-de-leite € uma flor que se da rbeito nessas areas muito Umidas.

Aquela éarea ali, vinha d& na hoje praca Vitor Brifioe na época era chamada de praca dos Eucaliptos
e da praca seguia a rua hoje Dois de Julho e do laato a Lauro de Freitas, onde é hoje o Ceasa, as
duas ruas ali, com muitos mangueiros. Depois dadaus’arzea, em frente a Igreja Batista havia a
bifurcacdo, na praca que tem o monumento ao india, travessa ia para a rua da Avenida, que era a
Lauro de Freitas, a rua Francisco Santos era clag®dua do Espinheiro, porque todas as cercas dos
mangueiros, as pessoas que tinham uma casinhan@ngueiro que abrigava 0s animais que vinham
trazendo a feira, pessoas que vinham da fazend&apea compra deixavam o0s animais naquele
mangueiro pastando enquanto pernoitavam na cidami®, eu ainda me lembro que na Francisco
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Santos ja existia muitas casas residenciais e algamnsa de comeércio, mas 0 COmeércio se concentrava
mesmo na praca 9 de novembro, onde tinha a gramibemtracdo do comércio. E a travessa, que era
rua, mas que tinha trafego, durante muitos anasttéfego de automovel, que é a Alameda Ramiro
Santos. Era tudo aberto, carros circulavam, erantcqeocarros na cidade também, a maioria eram
jipes e caminhonetes, carro de passeio vocé couavdedo. Ainda conheci caminhdozinho Ford,
aquele pequeno circulando aqui na cidade. Os 6rébaisn chamados de marinete, eram 6nibus
pequenos era mais ou menos como um micro-Onibumn Eas marinetes que fazia a ligagédo
intermunicipal.

Como era a vida em Conquista, principalmente em ratao ao lazer? Como era?

O lazer principal da cidade era o Cinema. Haviafmgliéncia de cinema no inicio dos anos 50, anos
40, apenas um cinema que era o Cine Conquistajsd@uee Riviera, ali na praca onde hoje é a
Insinuante. Ali do lado era 0 Banco Econémico edio o Cine Conquista. Durante muitos anos era
esse 0 Unico cinema da cidade. Tinha as festatubbe,@Gs festas do Clube Social e fora disso g, fo
das festas do Clube e o cinema a diverséo eraetadaomo se diz, do mangue. Porque eram cabarés
famosos que tinham aqui, eram casas de jogos. Emtéiversdo era essa. Os rapazes, 0os homens,
falando de uma maneira geral, tinham mais op¢cdéazée porque freqlientavam esses ambientes que
as mocas nao frequentavam. As mogas e as sraseffitagam o clube social e o cinema, e casas de
jogos, casas de sinuca.

Bom, em meados dos anos 50 foi construido aquigpage, no centro da praca Bardo do Rio Branco,
chamado Linddia, e foi inaugurado ali naquele espacbar e sorveteria Linddia e em cima
funcionavam consultérios dentérios, gabinetes d®gatos, consultérios médicos e etc.. Embaixo
tinha a sorveteria, posteriormente foi inauguraldoraa agéncia de 6nibus, porque ai comegaram a
chegar novas opc¢des, novas viacdes que vieranapsestico a Conquista. Antes era apenas uma que
eu ndo me lembro o nome. E depois comecaram arcpagair para Sdo Paulo, porque antes era para
as cidades aqui mais proximas e Salvador, néo limfea para Sdo Paulo, Rio de Janeiro. Veio depois.
E funcionou ali. Tinha uma casa lotérica, tinha Wuotca, a sorveteria Linddia que era frequientado
pelas familias. Agora o lugar que as familias fesiivam com mais desenvoltura, com mais
tranquilidade, as mocas, os estudantes e tal, s@vateria Aracy, que funcionou na praga 9 de
novembro, vizinho de um famigerado Bar Gato PrEsse bar era de sinuca, freqlentado sé por
homens, as mulheres de respeito nem entravam namadrpassavam na porta. Tinha umas que
desciam do passeio para ndo passar na porta. Masclele centro funcionavam varias casas
comerciais, como eu falei antes, a Francisco Samtoguase toda de residéncia, no finzinho tinha um
ou outro comércio, ali na 9 de novembro havia uorecentragcdo maior de comércio, inclusive com
esse bares, o bar Gato Preto. A Farmécia Liaggesjuma farmécia mais moderna, a farmacia de Sr.
Macério que continua e a farmécia Figueira.

A farmacia Lia € hoje onde é o Conquistdo. Ent8oraeteria Aracy era um sorveteria chique para os
padrées da época. As mogas se arrumavam devidgrsapsdo alto, meia, bolsa, luva para fazer o
footing31 a tarde e chegar até a sorveteria Aracy, tomadigtiller, tomar uma vitamina, tomar uma
banana split, que eram os icone da época em t@rmuldseimas. Irmédo do dono do bazar Cairo.
Eram varios irmaos, eles construiram a sorvetedayaque era do Sr. Lourival, o Magazine Aracy
que era de um outro irmdo. O Sr.....0 nome deleaagecapou. E o Bazar Cairo que era do Sr. Jodo
Cairo. Gildasio, Joao e...... vocé lembra Marinimme do Dono do armarinho Aracy?

Marinho responde
Euripides.

Seu Euripedes Cairo que era sécio do Sr. AltamiNmais. Altamirando tinha também parentes no
comércio. Tinham varios Novais no comércio, vafiasros. Foram pessoas que vieram de fora, que

3L Andar a pé. Passeio
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se casaram com mocas daqui. Sr. Lourival, Sr. éoBaripedes eram casados com mogas daqui,
sendo que a esposa de Euripedes e a de Jodo eras, @gram da mesma familia.

Nessa época veio muita gente para a cidade?

E. Nessa época, quando abriu a Rio Bahia, Comgo@necou a receber muita gente de fora. De
1945 em diante muita gente chegou aqui, pessoagmhem do Reconcavo da Bahia, Santo Anténio
de Jesus, muita gente veio de, ainda tem muitaBidanaqui estabelecidas que vieram de ....todos
vinham para o comércio. Abriam um negécio, umaiploate dai desenvolvia porque a cidade estava
em pleno crescimento. O pessoal de Sdo Miguel dasidviem muita gente que veio, ficou e foi
trazendo irméo, parente e foi crescendo. Santormamtde Jesus desde o século XVIII, XIX, que ja
vinham vindo pessoas desses lugares do Reconcawnald mesmo veio de Santo Antdnio de Jesus,
casou com aminha avo que era filha daqui da faBilismao. Entdo essa chegada foi muito constante.
Nos anos 50 também veio muita gente de Aracajieeteambuco, do Ceara eram os chamados os
nordestinos como se a Bahia ndo fosse nordeste.

Quem queria estudar tinha que sair?

Tinha que sair. Na nossa casa, meu pai interndilhos mais velhos em Jaguaquara, uma geracao
inteira de Conquista estudou em Jaguaquara. Colégitestante, Presbiteriano, porque como a
familia Gusmao era quase toda Batista saiam ougp@edegidio ou par ao Dois de Julho que também
era presbiteriano. Eu estudei no 2 de julho dois aambora tenha estudado também num colégio de
freiras, mas estudei dois anos no 2 de julho poeyaeo endereco dos filhos da familia. A gente
chegava no 2 de julho e encontrava da minha geragépouquinho mais velho ou mais novo do que
eu, da familia Gusméao acho que todo mundo. Em%6 e

Vocé falou do comércio. Como era o comércio de agtis de moda?

Vendiam artigos muitos bons, artigos finos. A chdankmja Celino, a loja foi inaugurada ja nos anos
50 ou finalzinho dos anos 40, porque inclusive dudeionou a loja Celino meu pai teve uma loja na
década de 40, ndo por muito tempo, porque eleagenfleiro e entrou no comércio de tecido e tal,
mas ndo era muito o ramo dele e ele terminou saledwvo. Era chamada Casa Primavera a loja de
meu pai e ele vendeu justamente para o Sr. Cejirmera também uma familia chegante aqui, que era
de fora e o Sr. Celino era também membro da 1jaigatista, era membro da igreja que a minha méae
freqlientava, ele e a familia toda, os filhos. \W&e mais alguns irméos. O Sr. Celino tinha urja lo
muito boa, vendia artigos muito finos, rendas fesas, tafetas, chantuns, seda pura. O que vocé
imaginar de fino na época se vendia aqui na lojm@&@eE Sr. Celino durante alguns anos, no fina do
anos 50 e inicio dos anos 60, patrocinou algunfletesla Bangu, porque era um cliente assiduo da
Bangu. A Bangu era uma industria de ponta em tedidasileiros, nacionais e ele era um revendedor
dos produtos da Bangu. Entédo ele patrocinou v@éssiles, na loja ou no Clube Social Conquista.
Vérios desfiles da Bangu.

Tinha uma loja mais antiga que a de Sr. Celinop&amali na alameda, que era a travessa Lima
Guerra, tinha uma loja chamada Santa Branca, tareb&mma loja que vendia artigos finos nos anos
50. Era a Santa Branca, Loja Celino e a Casa Barlop® era o pai de Audi Bulos, o pai dele tinha
uma loja que também vendia artigos finos e foi wWaa primeiras lojas a vender roupa pronta,
principalmente roupa masculina.

Era muito raro ter encontrar roupas prontas?

N&o tinha, ndo era comum roupa pronta. Nessa lijaaRera, que meu pai, eu me lembro era bem
garota, talvez 1947, 48 ele recebeu uma blusinirags camisetas que a gente chama hoje, umas
blusinhas de malha,eram até listradinhas eu mertengba minha mae tirou umas blusinhas dessas
para a gente. Era uma novidade e tanto porgueleamide costurava pra gente, ela passava a semana
inteira na maquina, nos éramos 7 filhos e ela ca&i) s6 ndo costurava calga para 0S meninos,
costurava calga curta, enquanto eles usaram cafta foi ela que costurou, as calgas curtas e as
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camisas, 0s conjuntinhos tipo conjunto de blazlexzeb ndo, era chamado jaqueta, uma jaquetinha
sobre a calc¢a curta, que era muito comum os menserem de tecido igual. Me lembro que na época
gque meu pai tinha loja vinha umas amostras, umroarsd de tecido enormes, era um metro de tecido
dobrado, dobrado, ficava um livrinho. O mesmo tecain varias tonalidades, se fosse um brim
riscado, vinha um bege, cinza, meio amarronzad@anezo, azul, etc. Ela pegava esses tecidos e
varias roupas pra gente, assim, pedaco de umpeanago de outra, fazia uma combinacéo, tanto para
0S meninos como para a gente, as meninas, apreitacido, o chamadmatchworkque passou a

ser usado muito tempo depois. Fazia isso por medkdaconomia, eram muitos filhos, entdo ela
aproveitava aquele mostrudrio, depois que acabagtogue ndo servia mais e 0 meu pai passava para
ela e ela transformava isso em roupa para a géetera um cambraia fina ela transformava em
camisolinha, anagua, calcinha que ndo existia @aramhbém. Se era um tecido mais encorpado, uma
seda, virava vestido, se era um brim virava rougardeninos, as jaguetas dos meninos ou as cal¢cas
curtas, que eram tipo uma bermuda no joelho, néisae& short, s6 essa calcinha curta.

D. Losa falou que encomendava as coisas a sua irma.

Norma talvez. Norma minha irma teve loja, mas jgsnos anos 70. Minha madrasta teve boutique
nos anos 60, na Linddia, ela teve uma boutiqu¥éadia roupa pronta, nessa época ja tinha roupa
pronta. Geralmente as boutiques vendiam roupa @raor@o eram lojas grandes ndo. Eram lojas
pequenas que tinham aquele estoque bastante redutitha as casas de calgcado, que era a Cinderela
a mais famosa de todas. A Cinderela era da faidiaes. Era de Humberto Novaes. Quem vai te
contar uma historia interessante sobre moda dedm@lé Nice Pinto. Ela se casou com o dono da
Cinderela, que era da familia Novaes. Ela deve hogs foi jA nos anos 70, no mesmo local onde
funcionou a Cinderela, porque eles mudaram, deixaréoja de calcado e ela abriu a Chenice modas.

Ela me disse que tem fotografias de desfiles, massda loja dela...

Ela fazia desfile de moda interna. Sr. Celino tamif@zia da Valisiér. Fazia internamente na loja,
fazia desfile da Valisier, camisola, penhoas e waogde calcinha e sutia, aquela roupa, tipo colan,
mas ndo chamava assim na época nao, que vesti@mioo €... a minha camisola, por exemplo, meu
noivo me deu de presente, comprou la na Chenicéerfo até hoje. Ela vendia andgua, na época se
usava anagua rendadas, anaguas com varias caneadasdd, ela vendeu muito, para d4 volume na
roupa que era rodada. Vendia a anagua sequinha saigusta e vendia anagua com babado para as
adolescentes, as mogas mais jovens que vestipa rodada.

Falando especificamente da moda, como era a roupa@se usava no dia-a-dia e que se usava em
ocasifes especiais?

Normalmente se usava uma roupa pela manha, faldadoim. Eu saia pela manh& com um tipo de
traje, mais a vontade, sandalinha de arrasto coewpai chamava, sandalinha baixinha, quando saiu
essa moda da sandalia enfiada no dedo, primeiavadna, depois vieram as sandalias de couro com
0 mesmo desenho, que até hoje se usa. A sand@imha ndo era chamada havaiana, mas o modelo
era 0 mesmo, era chamada de gueixa, porque erndalias usadas pelas gueixas japonesas, com
aguele sistema de enfiar no dedo, que ndo erans glugixas. Entdo as chamadas gueixas foram
lancadas como moda, aqui a Cinderela langou a @ulixas mocinhas de familia, as mocinhas mais
socialites usaram essa sandalia como sapato de mé@ala&ra um chinelo de usar em casa, era uma
sandalia de usar na rua. S6 que na época namderauito comum e muito bem visto a sandalia sem
traseira. As sandalias altas, sem traseiras sO gqisvam eram as mulheres de vida livre, que
mostravam o calcanhar livremente. As mulheres tigddas a familia, da sociedade, usavam sempre
a sandalia abotoada, o calcanhar de fora de tdtly jmas tinha a traseira do calcanhar e o
abotoamento. Essa sanddlia era comum, se usavadal&apato fechado, alto ou baixo, se usava
assim. Mas as sandalias eram abotoadas, ndo eralaliaa de calcanhar livre. Essa sandalia de
calcanhar livre comecgou a ser usada no anos 6@ cmoda, mas era uma moda meio libertina, meu
pai mesmo criticava, falava mulher minha n&o basaesandalia. Era um modelo interessante
inclusive porque era um modelo que as baianasatajacdo candomblé usavam, porque as mucamas
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do século XVIIl moravam nas casas e tal, usavamlagwsandalias. Vocé pega reproducfes de Debret
ou de outros artistas anteriores, ai vocé vai viee@léncia dessa sandalinha, que era dedicada as
escravas, ex-escravas e por isso era um sapatafanado, ridicularizado, porque ndo era um sapato
de dama fina, era um sapato de mulher meio defiqadh, depois virou moda...

Entdo de manha a gente saias de havaiana, de baadelo com lenco amarrado, era muito ridiculo.
Botava o0 bobe todo, arrumava e se tinha que iadotava o lenco e ia de bobe no cabelo. Para poder
fazer o penteado e a tarde aparecer linda e maoasilna passarela... Ai de tarde tomava um banho,
soltava o cabelo, tirava os bobes, fazia um peoteaalocava bastante laqué, deixava o cabelo bem
armado para o vento ndo desarrumar; vestia uma nm@thor, mais na moda, que destacasse mais,
meia fina, sapato alto, carteira, bolsinha compedava. Sapato, carteira e luva combinando. As
vezes néo se calgava a luva, mas segurava a lutea sso para descer ali a alameda Ramiro Santos,
subia e descia umas quatro ou cinco vezes, ianfaitria tomar um sorvete. A noite ia ao cinema ou
nas tardes de domingo e sabado as matinés, pangauete a semana tinha matiné também, mas quase
todo mundo estudava, era uma populacéo de jovengupse todos estudavam entdo vocé nao via ....
Os estudantes nao entravam de farda no cinemeerdé@roibido. Entdo quem queria filar aula, no
meados dos anos 50, depois ficou mais relaxado,nd@@agpodia entrar. Sr. Quido que era juiz de
menor, ficava na porta do cinema, porque deduzgueeestava matando aula. Estudante n&do entrava
de uniforme, nem os meninos nem as meninas, savantle roupa de passeio. Esse traje passeio era
utilizado para se sair a tarde, fazer uma visita,matinée sabado e domingo ou algum feriado,ipara

a sorveteria Aracy ou a Lindodia, para fazer commasima visita. E a noite as mogas saiam para
namorar na porta, ninguém namorava fora, ndo nama@® carro, ndo tinha essas coisas de motel
nem nada. O namoro era na porta de casa, geralmerpais sabiam e faziam de conta que nédo
sabiam, porque também ndo era noivado, era namoriamoro de juventude, sem maior
compromisso. No final dos anos 50 isso ja ficoupamquinho mais elastico, os casais ja saiam para a
casa de um e se agrupavam. Ali mesmo naquela ndsduncionou o0 anexo do Museu, morou 0 meu
tio, normalmente a gente encontrava ali 6, 7 casaisrando naguela varanda, ficava cheia de casais.
Meus tios gostavam de jogar buraco, as janelasesbeas luzes acesas e os casais ali do ladoale for
batendo papo. Ou entdo na chamada curvinha do @aapela elevacdo que tem ali no jardim, ali
descendo, era o parque jardim das borboletas,ha tima elevacdo na curva, subindo, fazendo o
retorno. Ali os casais ficavam e também nos bammgirdo jardim. Como aqui tinha o sistema de
faltar energia, a energia era alternada durantgnamde periodo era luz de motor a 6leo, entdo os
bairros ficavam iluminados num dia e o centro emncUENtao nesses dias 0os casais normalmente se
reuniam na casa de alguém conhecido, de Albanes;ide D. Jaci, naquela casa onde hoje funciona
um estacionamento, do lado da igreja, perto daewed. Ali tinha uma casa também que tinha muitos
jovens, reunia muita gente ali ou entdo aqui na dasTio Nando. Era sempre assim, casas de familias
conhecidas. Era sempre aqui na praca, a noiteta fpatia seresta, noite de lua, reunia todo mundo,
ndo tinha luz entdo reunia todo mundo no jardimyetta dos banquinhos até 10h da noite, quando
era hora de todo mundo voltar pra casa. Entdotormesera esse, de socializagéo e de congragcamento
dos jovens com relagéo a propostas futuras de emsant as festas do Clube que eram frequentadas
pelas familias que eram sécias do clube e conviddédosdcios. Por exemplo, se a minha familia
quisesse levar vocé a uma festa, vocé era convitiabemilia, ndo entrava ninguém assim... eu quero
entrar nessa festa, pagava ingresso e entravaErgio. vendidas as mesas, as familias ficavam nas
mesas, a referencia era o chefe da familia e ao@®se encontravam, jovens, velhos, as mocas
dancavam com homens mais velhos sem problema, ggsnm@angavam com o0s rapazes mas a coisa
era mais controlada, dancar com o namorado eracgoaiplicada, ndo dancava a noite inteira com
namorado ndo, podia dancar com 0 hamorado masv@aogen outros rapazes também, entdo sempre
havia um intercambio entre os amigos, o0 namoradantiechamava a namorada do outro, dava uma
voltinha, era nessa base.

Com relacdo ao Clube Social tinham esses desfil€giem organizava?

As festas podiam ser organizadas pelo proprio clabsia maioria era organizada pela diretoria do

clube. Tinham festas tipicas que aconteciam enrrdetedas épocas do ano, mais ou menos na
mesma data. Més de maio tinha a festa das Rosasjengetembro a festa da Primavera que era em
torno do dia da primavera, 20, 22 de setembro, tkpelo da data que caia a festa, porque essas
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festas normalmente eram realizadas no final de rsggnte sdbado para domingo, ou no maximo de
sexta para sdbado. Entdo, na maioria das vezedaadesta caia num meio de semana, acontecia ou
antes ou depois, porque a festa da primavera ndmtemia durante a semana, porque as pessoas
trabalhavam, os jovens estudavam entdo para né&o imerferéncia. Carnaval acontecia os trés dias.
Tinha a matinal que era de manha, a matinée a¢andriaree a noite.

Agora além da festa das rosas, da festa da primaivdram as festas de Debutantes que reuniam, as
vezes era uma festa de uma Unica mocinha, as eezasn grupo que se reunia para fazer aquela
festa. A festa da rosa geralmente era organizaddesraficio do Lar Santa Catarina de Sena, 0
orfanato. Normalmente as damas da sociedade, oyROtabe era quem encabecava e arrecadava
dinheiro em beneficio do Lar. Ai as mogas se cataichm, tinha a apresentacao, por exemplo, tinha
a rainha doe estudante, do comércio, da assodicaeedicina e das outras associagfes que existiam
e elas concorriam ao titulo de rainha das rosasufa noite de muita festa, de muito glamour, todo
mundo de roupa muito bem cuidada, bem escolhidala finos, era 0 que a gente podia chamar de
uma festa chic. Eram roupas esporte fino, vestiporte fino. Essa toalete de roupa comprida quase
nunca acontecia. Tinha o reveillon que era uma fagigor, todo mundo ia trajado a rigor e a meia
noite virava carnaval. Eu ndo achava graca nenhargante ia toda emperiquitada para a festa e a
meia noite todo mundo arrebentando, pulando cakn@gahomens tiravam o paletd, arregacavam as
mangas, as mulheres tiravam o sapato e viravaabaglnca.

Essas roupas eram confeccionadas aqui?

Confeccionadas aqui por costureiras daqui. Osdedgilam comprados nas lojas que eu citei, a loja
Luna veio depois. Loja Celino,loja Luna e a SantanBa j4 tinha fechado, ndo existia mais, a Barbosa
se manteve por mais tempo e as costureiras fadiarha costureiras aqui habilidosissimas, tinham
costureiras especializadas s6 em roupa de casgnemfoe faziam essas roupas especiais, essas
roupas bordadas com fitilhos, lantejoula, pedrde fue se tinha na época.

Vi uma material do desfile da Bangu que falavam emqmmodelos de grandes estilistas..

E porque eram muitas vezes copiados da moda fand@sasa Dior, da Casa Chanel. Eram modelos
sugeridos, a fabrica Bangu mandava os modelogjogccom metragem adequada e a roupa era
confeccionada de acordo com o manequim da mode@aagdesfilar. , ndo existia ainda essa cultura
do manequim profissional. Vinham duas ou trés mainsgcontratadas pela empresa que davam os
tecidos e as outras mocas que desfilavam eramddaecie as vezes ndo vinha ninguém e todas as
mocas eram da cidade.

Quando ndo se achava materiais aqui de onde vinham?

Se achava de tudo aqui, porque existia essa cullgarmarinhos vendiam de tudo fino, as lojas
vendiam tecidos finos, vendiam rendas, vendiamegris coisas mais delicadas, paeté, nacarado,
tudo que se usava, as linhas adequadas, linhaiesmef ouro. Tudo adequado.

Com relacédo as informacdes de moda, de onde vinham?

Principalmente através da revista o Cruzeiro, #st@\Fatos e Fotos e a revista Manchete. Porque
nessas revistas tinham péaginas dedicadas s6 aanddaas roupas eram apresentadas, ou entdo eram
copiadas de filmes, americanos, italianos que algaEntdo, vinha um modelo e pronto, virava
assim uma febre na cidade, porque alguém via,tare@s via, copiava no olhometro e fazia igual.

Quais eram as referéncias de beleza?

Da época. Bom 54, Martha Rocha. Adalgisa Colombépuara. As cantoras de radio se vestiam de
uma maneira especial em suas apresentacées, gestidio trabalhados, bordados, vestidos logos e
tal. Elas também eram serviam como referéncia. Bsea de um modo geral eram as referéncias de
beleza da época. Agora, entre as atrizes tinhaaT@airero que era muito apreciada, Eva Wilma, é....
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tinha uma cantora de uma voz suave, que tinha uta ptegante, Maisa ja ndo foi modelos de beleza
porque era muito bebum, ndo era vista como figarmdlher, ndo era tdo apreciava. Nos anos 50, 60,
quem mais? As cantoras de radio. Emilinha Borba.

Vocé falou que sua mae costurava, mas vocés tinhamma costureira particular?

Minha mae faleceu eu tinha 9 anos ai passamoscagaireira, mas antes de minha mae falecer ela
fazia roupa de todo mundo em casa, das mocasagdages, para todo mundo, até pijama para 0 meu
pai, camisa, ela fazia. Porque nado existiam muftaslidades mas tinham costureiras aqui
famosissimas: Aurinha, é uma que eu nao sei sejaaméviu falar, ela era especialista em roupa de
noiva. D. Nair € anos 60 .... tinha uma outra gestal aqui famosa, que era respeitada que era, ela
morava ali na rua Maximiliano Fernandes, era atfahélia bem posta, a meu deus! como era o nome
dela? ela costurava para...as costureiras mais dacgi eram ela e Aurinha também.

N&o era Zu que a senhora falou...

N&o Zu é outra. Zu nos anos 50 também. Ela in@udesfilou muito para a Bangu. Ela tinha muito
bom gosto, ela desfilou fazias vezes pela Bangthaluma pessoa aqui muito entendida em moda, ela
morava no rio e a familia era daqui, a familia &ore toda vez que ela chegava de férias era muito
procurada, muito consultada porque ela sempre oentas dicas para todo mundo, Celené Flores.
Ela era muito bonita, muito elegante e ela semgtia@va dando muita informagédo de moda, sobre tudo
que estava acontecendo no rio. Era quem trazia mpomad. Em 1958, eu me lembro da moda,
comecou a encurtar as saias, que as saias eragobgmmdas, eram no tornozelo, comegou a encurtar
as saias, entdo apareceu a moda do meido, um owddmo. Inclusive, Anecyr rocha, que era irma
de Glauber, chegou aqui trazendo a moda do meléadme logo depois a cidade ficou abastecida de
meia, porque apesar da dificuldade os lojistasigeniavam logo. Tinha recurso porque tinha linha
constante de avido, entdo o que eles queriam grass@r um telegrama e em 3, 4 dias, uma semana
estava aqui. Havia essa possibilidade.

Continuacado da entrevista

E Aurinha era uma famosissima. Urani Maciel erastweira de classe. Aquela costureira que tem
aguele toque especial, porque Aurinha costuravéorbeim, mas ela costurava mais para as noivas, se
dedicava muito as noivas, as madrinhas de casantehtani Maciel qualquer tipo de roupa, mas ela
tinha sempre um toque especial. Zu Torres també@poild de Zu veio Arlinda, ja no final dos anos
60, veio Ana Licimar. Ana Licimar fazia uma roupaisidescontraida, mais jovial porque ela era
mais jovem também, ela era jovem quando se casbmenina, entdo ela fazia .... Ela me preparou o
enxoval para eu levar quando fui fazer vestibujae fui para Salvador. Que a gente fazia assim as
roupas de estacdo, no inverno fazia um guarda-roupaerdo fazia outro guarda-roupa e pingava
durante 0 ano alguma coisa e para as festas ergmag@speciais, ninguém repetia uma roupa nas
festas. A festa era aquele vestido para aquela festdo se fazia uma roupa especial para cada fest
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DADOS DO ENTREVISTADO

NOME: Maria Celeste Rosa Franca

ENDERECO: Rua Otavio Santos, 786, B. Recreio
PROFISSAO: Dona de Casa / Costureira

DATA DA ENTREVISTA: 26/01/2008

Como era a moda do periodo?

Até 1945 a moda era assim, vestido que cobrialbgoam pouco mais curto. Depois, foi na
época em que acabou a guerra. Que durante a ggeuastidos eram mais curtos, tinham
menos tecido, porque tecido era dificil. O Bragibrfabricava, sé tinha tecido de algodéo,
exportava muito algodado e comprava o tecido prddtBrasil tinha fabrica de tecido, assim,
pra roupa de cama, lencol, essas coisas agora gu@avio tecido melhor ndo tinha,
comprava-se. Depois quando veio o new look, tudaertinho, pouco, porque o material era
pra guerra: seda era pra fazer para-quedas, algnda@zer as fardas. Entdo o governo, o
Brasil exportava o que podia e ndo fabricava. Qoaeib 194...

(para pra olhar uma foto)
Ah, aqui é Waly, meu primo, oh, ja morreu. Que sdeti

Sim, quando acabou a guerra, ai os vestidos descé criado o chamado new look, foi
Chirstian Dior quem criou o new look, era um nowol. Entdo as saias se tornaram muito
rodadas, desceram até o tornozelo, os vestidos assim, tinham casaquinho, mangas
bufantes.Ai desperdicou tecido com o new lookso@). foi mais ou menos nessa época

Comeca a olhar as imagens e comentar....
Nilda Flores e Dalva Gusmao (foto jardim das baetad). Ela € Nilda ainda esta viva.

Aqui ja era a saia do New Look, saias rodadas, @af@iguas, mais compridos, esta vendo? Ai
as roupas cresceram e aumentaram e veio a modgatdi@ia, fino, da Bangu e os vestidos...
Eu tinha uma prima que ndo usava a saia godé,ta geamava de godé duplo, ela usava 3, 4
godés e usava 3 anaguas, ela ficava parecendo..uns0s) uma saia bem rodada, ela tinha
uma cinturinha fina, Iracema.

E usava esse tipo de roupa para o dia-a-dia?

Dia-a-dia. Isso aqui se usava no dia-a-dia, umgiass tinha uma roupinha melhor. E se
usava, se usou muito saia e blusa, a gente vapawajpalmente quem trabalhava. Tinham
saias e blusas, tudo dia vocé usava, podia atéausssma Saia varias vezes, saias justas,
saias rodadas, agora variavam as blusas.

Esse tipo de vestuario durou quando tempo? Porquenho imagens dos anos 60 e ainda
se usava esse tipo de roupa.

Muito tempo. Durou muito tempo a saia godé, god#pkds, godé duplo, muita saia. A saia ai
cresceu que durante a guerra era apertadinhonhostporque era pouco pano. Era
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simplesmente, franzidinho na cintura, coisa quéagas pouco tecido, depois da guerra foi
gue veio esse new look e essa moda durou. Era audis, desceu até quase o tornozelo,
subiu de novo, usou com anagua, sem anagua. Duda tempo até que veio a moda fio
reto, eu sei de tudo. Ai veio um estilista, porquem ditava a moda era a Franca, Paris, Dior,
Chanel. Os americanos mandavam pra la, eu vi atdilon@ uma vez sobre isso, iam as
mocas, americanas, bonitas, altas modelos degfilar

Ai a saia subiu, a saia subiu, agora é fio reido imundo corria, pregueado se usou muito, ja
na década de 60 era o fio reto, muita saia comapeegem anagua. Essa manguinha curta se
usou muito tempo, chamava japonesa, ndo tinha cera, manga colada, porque durante
muito tempo era aquela manguinha pregada comoas@ajs, depois veio a moda, também
por uma questado de economia, chamava manga jap@uesao sei porque.

Eu tenho algumas fotos aqui da Bangu.
Essa acho que era Mara Castro Lima.
Como era o desfile?

Era um concurso. Quem lancava era a Bangu queaestwendo o tecido, entdo ela
patrocinava o desfile, davam o tecido, os modedg®ra era costurado pelas modistas,
costureiras daqui mesmo, da cidade mesmo. E ai dazestido, desfilava pra ver quem era a
miss elegante Bangu (risos)

Esses desfiles aconteciam com periodicidade?
Tinha mais de um, mas nao era muito ndo. 2 ou @edem quando, ai ficou muito comum.
Esses modelos eram feitos por estilistas famosos?

Famosos. Os brasileiros iam assistir os desfilescdeecdes em Paris, era Paris que lancava
moda, a América do Norte mandava os estilistassdste desenhistas das fabricas de tecido
de onde vinham as roupas prontas. Foi mais da Améa? Porque quem lancou a moda da
roupa pronta foi a América no Norte e o Brasil apanhou, mas fazia roupa de modista.
Modista ganhava dinheiro. Tinha a pessoa que @&tuvocé comprava o tecido na loja,
escolhia o modelo no figurino, fazia era sob medigja fiz tanto vestido.

A Sra. ja costurava nessa época?

N&o. Eu mandava fazer. Depois eu aprendi a costararuma amiga nossa, ela ainda é viva
hoje, Urani Maciel, ela sabia costurar, ja era imdria, que costurava muito, aprendeu a
costurar, até hoje ela costura para alta roda bradsa. E ela me ensinou a costurar. Ela dava
curso e eu aprendi. Ai eu costurava pra mamaeApgélica. Ai eu costura pra Zezé, pra
Angélica, pra Celita Pedreira, sem cobrar. Levaveosturas e eu fazia.

Ela falou que néo ia nessas coisas néo, ndo saia.

Ela levou muito tempo, ela levou 10 ou 15 anos seao cinema, porque a distracdo da
gente, das mocas da sociedade, a gente ia ao ci@eomr@ema de domingo a gente tinha que
ter a roupa pra missa, ou pra igreja quem eratBatisas ai ndo ia no Clube, ndo dancava, as
mocas da Igreja Batista ndo iam nessas coisas, staws Catolicos. Entdo, o vestido
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bonitinho de ir pra missa das 9h, a gente ia pratr@oroupa e ver namorado e de noite ia
para o cinema. A tarde, as vezes, ia pra matiné€lmoe, tinha matinée dancante, a gente
dancava até 7h, 7h30. Eu morava ali na praca allmeGra pertinho. Ele ficava ali junto de
onde é aquele hotel Albatroz, a gente ia a pé,dpuangente vinha da festa, vinha de sapato
na mao, porque o pé estava doendo de tanto dabgda festa era um par de meia, usava
meia fina pra se arrumar, pra ficar elegante tiph@ ser de meia. Eu descia a pé e descia
descalco com os pés doendo de tanto dancar.

Dona Marisa disse que tinha trés roupas, a de manha da tarde e se tivesse alguma
coisa a da noite.

Tinha uma roupa melhor. Era a roupa de ir ao cineénmaissa de domingo, se tivesse um
casamento tinha uma roupa melhor, a gente chansaira @& roupa de ver Deus”, que era a
roupa de ir a igreja. A gente ndo tinha muito regléd em casa, minha mée era vilva, e todo
mundo trabalhava para viver, e morava la em casbhé&m duas primas, que vinham de fora,
de Caetité, de Itambé, de onde morasse os parerfteavam |4 em casa, mamae recebia,
assim, nao era hospede, ficava la em casa, toda@lonera sobrinho, as mocas ficavam
entregues a tia Zaza, pagavam e com isso era umda pga minha mée. A casa era cheia de
mocas. Eu me lembro que a gente corria para aajapetasa era grande, ndo sei quantas
janelas, e a gente corria para a janela olhar pazes. Os rapazes passavam e a gente: boa
tarde! Namorava na janela. E a noite ia para ontgne o Clube Social dancar. Agora as
mocas iam acompanhadas e no Clube s6 entravamcms.s@s socios eram muito bem
escolhidos, um rapaz de fora que quisesse frequerdube tinha que ser apresentado por
um socio. Nao tinha esse negdcio de comprar ingneds. Nao era todo mundo que ia nao.
Um dia eu disse para minha filha e ela ficou esaberata, tinha o clube de primeira e tinha o
clube do pessoal mais pobre. E ela: - mainhaR!eu disse: - era minha filha.

Era o Democrata né?

E, isso mesmo. Vocé ta sabendo.
E, eu li no jornal. (risos)

Era na praca da bandeira, era para o pessoal mgies, o pessoal que trabalhava no
comeércio, para as pessoas mais pobres que namtictradicdo de pagar a mensalidade do
Clube. Moca néao pagava e noés tivemos a sorte dgupra construiu o Clube novo, primeiro
fez a reforma desse e depois construiu o outroPéairal, formadinho de novo engenheiro,
construtor, e ai ele ndo pagava. Ele ndo cobroabalho em beneficio da cidade. E ai tinha
uma mesa, nesse clube mesmo ele tinha uma mesadsepaada pessoa comprava sua mesa
e pagava.

Tinham pessoas de fora que moravam aqui e freqgisanta Clube.

(Olha as fotosLindo esse vestido. De 2 em 2 anos tinha dgséiteocinado pela Bangu.
Tem muita gente que foi embora daqui?
E pra tentar a vida, estudar, forma morar em Salya@ casaram, tinha os filhos para estudar

e ja ficava la mesmo. Zezé e Mercedes, minhas imm@®m em salvador, ficamos eu e
Angélica sozinhas.
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Olha mais as fotos, comenta.

Essa era a mesma porqgue tinha o traje passeifestde(falando da bangu)
Eram duas entradas

Tenta decifrar quem sdo as pessoas que apareceffotoagMostre mais fotos ai)

Eu devia estar ai atrds. Eu ndo perdia uma festa.Maria, eu morria se ndo fosse numa
festa. Carnaval se eu ndo fosse em todas as &sta®rava, so faltava morrer. Nao perdia
nada. Adorava dancgar.

Tinha assim, as mocas ndo iam, tinham pais madgosgjue ia numa festa e na outra nao ia,
mamae nao tinha disso, tinha com quem ir, va a.f€tdia que ndo queria ir ela dizia: por
gue Celeste ndo quer ir a festa? Por que Merceéaesai? Ela queria saber porque.

Também néo tinha opc¢éo de lazer, tinha que aprovaeit.

N&o estou dizendo a vocé, tinha a matinée de cinemiaema de domingo, era um lugar que
VOCé estreava roupa, vocé ficava na fila, namoravdila. William meu marido lembra: _
vocé nem olhava... Ele era mais moco do que edeeia ter meus 21 e 22 anos por ai e ele
era rapazinho. Eu ndo dava nem trela. Ele se led#fita.

Ah, eu ia pra festa e ndo usava oculos. Desde @ei&uU enxergo pouco, mas se eu ia pra
festa de Oculos, tirar foto e ficar de olho brildafala de uma mocga que estava de 6culos)

Tinha uma moca aqui que desfilou de 6culos, aquedatinha.

E. Tinha essa moda. Ja& minha irm&, Mercedes tinhaostinho bonitinho, redondinho, ela
usava oculos. No cinema, o 6culos ficava na cajando comecava eu botava os 6culos e
via o filme, na hora que estava para acabar eratgaassistia o resto do filme sem oculos.
Essa era Marlene Barros, ela jA morreu. Magragreldem alta

Eu gosto de olhar os conhecidos

Essas mocas aqui atrds morrem de inveja porqudasditaram (risos)

Isso que fico pensando eles estavam lancando o dece ja tinha gente usando.

Mas era moda. Quando veio a moda do vestido ddatemdo ano tinha, foi logo depois da
guerra, isso ja foi na década de 60, eles faziagataentos novos e ai varias fabricas, cada
uma lancava a sua. Cada costureiro lancava a sta. f@i era a disputa para vender. E foi a
época em que o tecido de algodéo chegou a socipdagiee sO usava vestido de algoddo em
casa, pra sair era de seda, vestido de festa,sdeneato, tudo era seda, importada ainda por
cima porque o Brasil ndo fabricava seda. Caro.

Olha as fotos

Quem eram as costureiras que faziam esses vestidos?

Muita gente. Eu lembro de... Urani inclusive, apesafrequentar Clube, alta roda ....

A Bangu mandava o tecido, modelo e fazia aqui. &typsr que Mercedes desfilava e quem
fazia era Zezé, minha irm&, que sabia costurarcédies desfilava e eu néo perdia as festas.
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Mesmo quem n&o era modista profissional?

Todo mundo aprendia costurar pra si, eu mesmo revstyora mim. Eu fazia minhas roupas,

minha prima Iracema Fernandes também costuravgopasmas de fora. Nao era profissional,
era assim, como a gente vé em novela, tinha asreoss e tinha as profissionais como,

deixa ver se lembro o nome dela, .... Aurinha aracsa, mas tinham outras costureiras,
Aurinha costurou muito para mim. Tinha ela, queentambém Celeste que ganhou dinheiro?
Tinha gente que s6 costurava. Zu, dessa familiee$oela foi para S&o Paulo, costurava bem,
frequentava... Ontem mesmo encontrei o irmao dela.

Como voceés recebiam essas informac¢des de moda?

Revistas. Além das revistas de moda O Cruzeirarfogrande divulgador. Comprava revista
que trazia os desfiles, tinha a pagina de modamBrarias revistas, além das revistas,
digamos assim figurino, como se dizia que era sédantinha essa com os modelos de
mulheres desfilando, vestindo. Era o desfile désgées e ai saia em todas as revistas, tinha a
Alteroza que era uma revista de BH e o Cruzeirofgugrande divulgador de muita coisa.

Quem eram as referéncias de beleza da época. Em queocés se inspiravam?

Ah cinema, artista de cinema e depois, aos poum@snf chegando as artistas brasileiras,
porque brasileira nem aparecia, primeiro porqueais pao tinha cinema; tinha artista de
teatro, T6nia Carreiro, eu me lembro dela quandoegou, novinha, bonita. Uma que fez
sucesso também, bonita... De vez em quando tirguanal da sociedade que se aventurava
porque era tabu ser artista, gente da sociedadgen@etia com essas coisas. Hoje néo porque
tem que ganhar dinheiro, tudo mundo quer que laasfihem estudem para serem modelos.

Como voceés cuidavam da aparéncia
A aparéncia era uma coisa simples porque néo salda, nada.
Minha mae falava que ia ao barbeiro.

E era em barbeiro que a gente cortava o cabelosalégs de barbeiros. Depois veio o
primeiro cabeleireiro que foi Geraldo, Geraldinkeoa fresquinho, mas era 6timo, cortava
bem, penteava. Foi o primeiro que veio para Comaudepois vieram outros, mulheres,
homens. Comecou a ter saldo de beleza. Unha cadaziemem sua casa. Comprava seu
esmalte, tinha seu alicate, tesourinha e faziara sohas. N&o tinha, s6 tinha manicure pra
homem nos barbeiros.

Era um espaco masculino?

E, mulher ndo ia em saldo de homem. A primeira cuseique teve aqui foi num saldo

abaixo de onde é o Férum. Onde tem aquela lojadgrah era uma casa e tinha um salao,
barbearia e ali a primeira moca fazia unha ja raad de 50, 60. Geraldinho veio cortar

cabelo aqui ... Ele morou aqui muito tempo, o sdke tinha manicure. Ai a gente comegou
a fazer unha no saldo porque antes vinha a caselidates, a manicure fazia as unhas das
senhoras em casa, e eu era a manicure da famitla. u fazia, eu costurava, ndo bordava de
jeito nenhum, nunca marquei nada, nunca bordeipa®mos meus filhos. Nunca fui chegada
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em bordado ndo, agora esses outros atributos femsini E também nunca cozinhei, ndo sei
por onde vai cozinhar.

E onde compravam essas coisas, com relagcdo a maeaijdo, aviamentos, roupas?

Material?

Ah no comércio, todas as lojas vendiam tecido. da tlmja de tecido, no principio, tinha
tecido e sapato, masculino, feminino e chapéu. Menbdapéu para homens. Isso eu era
menina. Depois a primeira loja aqui foi a Cinderéa a primeira sapataria. Sabe qual foi a
primeira sapataria, s0 sapataria? Nao foi a Citalefei a do pai de Geraldo Pithon, seu
Antonio Pithon, foi a primeira pessoa que teve upja sO de sapato aqui. E ele era
rapazinho, menino, e trabalhava. Dai comecaranmageegr, depois veio a Cinderela que era
de Humberto, marido de Nice. Nice Pinto, ela € lmeais moca do que eu. Ela foi minha
companheira, outro dia estava me lembrando de Niemberto era bem mais velho do que
ela, acho que uns 15 anos, ficou muito tempo sesarddumberto e casou-se com Nice
jovenzinha. E ela ia para o Clube, o Clube erpuatb, vocé sabe onde é, hoje é uma casa de
moveis. E ela morava onde hoje € o Baneb. E elgrétia festa e gostava de dancar, era
muito mais moca do que eu, entdo ela dancava,mava morria de vontade de ficar com a
gente e ndo podia. No Carnaval quando eu vi, tatheela porcdo de gente e ela puxando o
corddo e ai eu disse: Nice cadé Humberto? E eldefar méde. Era a mée dela. E ai ela
estava se esbaldando, aproveitando. Mas ndo esadeachais, era todo mundo conhecido,
todo mundo dangava, cantava e brincava no carnbdiéal.tinha as coisas de hoje nao, era
diferente.

Eu ja descobri foi gente....
Oh, meus tempos, minha vida.... Eh, conheco todadmwonhecia todo mundo.
E roupa pronta, se achava para comprar?

N&o. Nao se achava roupa pronta. Achava o tecfdmi@ Depois foi que comecou a chegar
blusa, pronto s6 agasalho. Que a gente tinha usabuga dois, para vestir por cima da roupa.
N&o tinha roupa de inverno. Depois veio a modaatligaccomprida, os blusdes de malha, a
gente fazia de trico.

Quando as mulheres comecavam a usar calca pra sair?

Na década de 60. Aqui, eu me lembro do meu filhchiique que Leonardo deu, que ele era
menino pequeno, 2 anos, € eu deixei ele na casantti& mae e ele deu um chilique porque
eu estava de calca comprida. Eu ia viajar com &¥ilJicom ciime, um filho de 2 anos: “tira,
tira”. E William: _deixa de ser besta moleque. “Nf#& esta de calgca comprida”. Usar calca
comprida e fumar. Fumar tinha que ser escondide. d&l nunca vi uma crianca de 2 anos
com cabeca de velho e é até hoje. E assim, é u.vel

Mesmo as mulheres que trabalhavam fora ndo usavanalca?

N&o. Eu me lembro o prefeito Orlando Leite, foi wm@iro prefeito que aceitou que as
funcionarias da prefeitura usassem calca compraldrabalho. Eu me lembro que Vani
chegou e disse: Celeste minha filha pode vir deacdPorque nao podia. O prefeito que
autorizou o uso pelas funcionarias e nos fizemoa farda pra usar. Calca comprida era so
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para viagem, para montar a cavalo, num pasto, riapesmda. Nao era do uso diario ndo, de
jeito nenhum. Morria de frio, porque ndo podia wsagui era frio.

A Sra. falou do trabalho das mulheres. Quais eram 0 espacos de trabalho das
mulheres?

No comércio, como Nice trabalhou. As mais simpks,mais modestas trabalhavam no
comércio, como professora, ou entdo funcionarialiguida prefeitura: eu. Eu que fui

trabalhar. Geralmente era assim, ndo era mais eadetério? Muito tempo depois que as
mocas comecaram a trabalhar em escritério. Eu &si phimeiras mocas que aprendeu
datilografia para trabalhar. (risos)... Mamae méolbgoara aprender datilografia para me
empregar, porque la em casa a vida era dificil.

Olha as fotografias. Fala das pessoas presentes
Usava-se cinta nessa época?

N&o. A gente tinha a cinturinha mesmo. Mas as epam tdo ajeitadas que a gente tinha a

cintura fina naturalmente. E usava ... As vezesatinma cintinha para a gente usar sé na

cintura, ou um cinto largo, mas isso era caprichondca. Moca de cintura grossa s6 quem ja

tinha filho. E a cinturinha tinha que ser bem firdn. Usava duas anaguas, tinha anaguas de
algodao, engomada com bico bordado e por cima magua de seda com renda e por cima

de tudo o vestido. Ent&o a cintura ficava assines(ra o tamanho da cintura)

A gente jogava voleibol. Mesmo depois que acabainésio tinha o grupo de jogar. No
Colégio Jodo Noberto, no tiro de Guerra. O sargéai@ 0s torneios e a gente viajava, ia
jogar voleibol em, Governador Valadares nédo, cornméme, Teofilo Otoni. la para Pocgoes,
Jequié. E ai tinha festa, ficava para a festa.dSpduava nas casas de familia e cada qual....e
tinha o baile. Oh, que tempo bom da vida.

Tem uma fotografia aqui que é de educacao fisica @time de futebol.
Mostro a foto

Oh, aqui. Olha eu aqui. Nao, nédo td6 ndo. Esse dewrisido um time que veio. Era visitante.
Era voleibol. Repara a roupa, aonde que a gentausainda tinha gente que achava errado.
O shortzinho era curtinho, ta vendo.

Isso era mais ou menos de que época?

Isso tudo era da década de 50 com certeza, erdaldesb0 sim senhora. I1Sso a gente jogava
no Ginasio, tinha o time do ginasio. Agora esse tque veio jogar aqui jogava com o time
do tiro de guerra. A gente estudava no Ginasigadinha terminado, mas como eu jogava
fazia parte do time. Eu ndo sei se era de Pordéesnde era. De noite tinha o baile.

D. Marisa falou que a roupa tinha elastico e ficavanais embaixo e ai depois que se
puxava.

E, a gente subia. Ninguém era besta. Era assim mesm
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A roupa do colégio também.

E, a gente dobrava o cés curto. Padre Palmeiraadéutia saia curta, as saias cobriu os
joelhos, que era da moda, e ele ndo admitia. Ei@ en&@ comprida. Horrorosa, a gente pegava
e dobrava, fazia ela soquete. Dobrava, dobravaadabQuando a gente chegava perto do
Ginasio subia, e entrava, para entrar de meia adenpr

Oh, quanta gente conhecida. (olha as fotos)

As mocgas ficavam com o olho comprido de invejagBemem todas podiam participar. Eram
casadas, nao era as mais bonitinhas, as mais sotada

Quem sera essa. E uma artista que deve ter vindbeagu ndo sei quem é

Era Marcia Galvao. Ela era meio exibida mesmo.cakou-se muito nova, era muito bonita,
morava em Itambé. Ditava moda. Ela ainda € vivarréloAdemar e ela casou-se de novo.
Zezeé lhe da noticia dela. Mora em Salvador.

Isso era uma festa de carnaval?

Ela fantasiava, fazia desfile.

Disseram que ela saiu até na revista Cruzeiro.

E ela era bonita. Ela tinha vontade de ser atezamhrecer, de tirar retrato. Se fosse agora ela
seria modelo. Agora ela era... e ele era embasbauadela, bem mais velho. Fazia todas as
vontades de Marcia. Depois foram morar em Salvagermorreu e ela casou de novo, com
alguém da familia Lisboa.

Foto da cantora

Essa era uma moca que morava aqui, era professotayva bem. Neném o nome dela. Ela
cantava bem, se apresentava no clube, cantavdnsectia. Esqueci o nome. Neném. Nao era
cantora de fora ndo. Esses foram os anos idosdoside Celeste. Angélica deve lembrar.

Dona Marisa falou que a celino fazia desfiles tamlb& fechados na loja para as clientes.

E, mas ndo era mais no meu tempo. J& estava casadio. Lourival Cairo, dono da
confeitaria Aracy.
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DADOS DO ENTREVISTADO

NOME: Zinha Torres

ENDERECO: Rua Teodoro Sampaio, 401, S&o Vicente
PROFISSAO: Costureira

DATA DA ENTREVISTA: 20/02/2008

Zu Torres era uma costureira muito cotada na épocarodos falam dela. Como era o trabalho
dela?

Aqui era a elite, costurava aqui em casa, nestasnmeasa, desde que a gente mora aqui. Ai ela casou,
saiu pra Sao Paulo.... E a gente costurava, tifibstadas Rosas, tinha festa da Primavera, tadia f
dos namorados, tinha festa de debutantes, tudeiyaqui. Tudo. Eram costuras finas, que as vezes
mandava comprar tecido fora porque nado tinha. Nagégoca tinham poucas lojas, tinha a loja
Celino, a Luna, antiga Luna, que era que forneximlos melhores.

A variedade de material era boa?

Tinha, mas ndo tinha o material que tem hoje. Nagépoca néo tinha os acessorios para fazer
vestido de festa que tem hoje.

E quando nado encontrava aqui vocés mandavam comprande?

As vezes precisava mandar comprar aviamentos@aratas, pérolas. Eu ainda tenho até um retrato ai
de um vestido que a gente fez, de noiva, de uma @dtapetinga. Minha irma costurou e eu bordei.
Era uma calda imensa, eu tenho o retrato.

(sai para procurar a foto)

Estava |4 na roca da gente. Esse vestido aqui timaacalda imensa. O bordado dele era ao redor da
calda e tinha um bordado aqui, ta vendo? Acimaici@ara um pouquinho. E ele tinha uma calda,
assim, meio oval. Eu levei mais de més bordandmesstido. E aqui somos nds duas. Ela e eu.
Naquela época néo tinha colorido, era preto e bréfatando da foto). O meu vestido era azul e a del
era roxo. O meu era um azul, assim, nao turquesa, para azul petroleo.

Essa parte de cima do vestido é o que?

Casa de abelha. E esse meu era bordado com cantasscha cor.

As pessoas tinham uma preocupacao de estar na moda?

Tinham. Cada festa era uma roupa nova e uma nda péd roupa da outra, tudo era surpresa no
Clube quando chegava.

E com relacdo ao comércio? Vocé falou que era ummércio razoavel.

E, era fraco em material, porque hoje tem muitéedade, tém muitas lojas que vendem tudo, todo

tipo de conta, de tudo. Naquela época tinha mdrinka um armarinho aqui numa casa, ndo era hem
porta aberta ho comércio. D. Jaci Flores, que seangfornecia contas, a gente pedia e ela mandava
comprar fora. Ela tinha um armarinho dentro de.dasauma pessoa maravilhosa ela.

Ficava mais ou menos aonde?
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Ao lado da igreja. Ndo tem ali a prefeitura? Eaalima, ali onde é a prefeitura eu acho. E acima um
pouquinho. Nao era ali mesmo, na prefeitura, do telca.

Vocés costuravam para outras cidades?

Costurava demais. Pedra Azul, Itapetinga, Jequiad@iba. E ndo dava conta, eu amanhecia o dia.
Quais eram as costureiras mais requisitadas da épae

Tinham outras. Tinha D. Nair, tinha Risoleta. Dir@sturava bem também, mas ela gostava de fazer
vestido de noiva, minha irma também costuravadeste noiva. Nos alids. E D. Nair dedicou mais a
vestido de noiva, ela mora hoje em Salvador. Moadivaa praca dos 6nibus, na Lauro de Freitas.

Me falaram que D. Nair tem uma loja em Salvador.

E, ela tem uma loja. Ela faz ainda algumas pegsas, iz loja e acho que compra também.

Parece que é de tecido.

E. Porque hoje tem muita facilidade de vocé véstin, comprar pronto, muito, muito! Naquela época
nao tinha, ndo tinha onde comprar, tinha que fa&er o tecido da moda o Zibeline, que era o tecido
da época muito cotado, esse vestido mesmo é ab@liostra a foto).

Quais eram os tecidos que usava na época?

Crepe, organza, organdi, que hoje ndo existe maimgandi suico hoje ndo existe mais, aquele
organdi bordado; renda,tinha muita renda, a remdaausa muito. O organdi saiu de circulagdo. O
zibeline substituiu com outros tipos de cetim. Tramto tecido moderno hoje que eu nem sei 0 nome.
Eu encontrei aqui algumas fotos de Desfiles da Bamg

Minha irma desfilou para a Bangu uma vez. E tevesé&esfiles da Bangu. Eu tive uma sobrinha,
que morava com a gente, que a gente criava, efdatdasera muito bonitinha e desfilava, mas as
fotos estdo com ela em Salvador. Ela mora I4.

E dificil encontrar imagens dessa época.

E dificil porque pouca gente guarda. A gente esat@r guardado muito mais, porque toda festa que
tinha era muito fotografada, muito...e ndo guarddérava muita foto e tudo, mas a gente néo ligava
para pegar os retratos no fotografo, nem nada.résspcao aqui mesmo foi até no Hotel Alianca que
tinha aqui, essa moga é de Itapetinga. Um casarobitto.... O estilo das roupas de antigamente.

E isso ai, a moda era assim. Nao tem mais nadetogfsafia. Marisa ndo tem fotografia ndo?

Tinha, as que ela tinha j& me deu.

Ja»

Tem uma que é a irma dela, de princesa da primavera

Devia ser, e foi feito aqui.

Eu tinha outra foto também, ndo sei. Era de umas,na@gui tinha desfile de miss. Tinha miss
Conquista, tinha desfile de miss. Tudo era feitoi.dca na roca é que tinha (falando das fotos). Ela

dava para minha mae, ficou l4. Essa aqui eu tipbiue eu tinha isso aqui mesmo. Estava la e eu
trouxe porque tinha e aqui... Ela era alta, eldem alta. (fala da irma e se emociona).
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Me falaram que ela era muito elegante.
Muito...
Todas as pessoas comentam, que tinha uma eleganuigstia muito bem.

Era. Morreu elegante. Até pra morrer foi elegakterreu de cancer. Tem 3... 4 anos, vai fazer agora
em abiril. 1° de abril.

E ela estava morando em S&o Paulo?

E. E eu fiquei costurando soO, depois fui deixarstiixando. Hoje eu costuro pouco. De vez em
quando é que eu costuro. Nao gosto de fazer costugbsto de costura fina, chic.

Que hoje as pessoas ndo procuram mais.

N&o porque tem pronta, aluguel, hoje tem o alugtesh casas aqui, inUmeras casas aqui que alugam
vestido, exclusivo. As noivas hoje ndo fazem vestmlugam. E eu acho vantagem, porque sdo
vestidos bonitos que vem de fora e tudo, e sai baagto, é economia.

Porque € uma coisa que s0 vai usar uma vez. E caia um vestido desse fica carissimo. O pai dela
era fazendeiro, pagou uma nota por esse. E grintalda era feito aqui. A gente tinha quem fizesse
fora. A noiva saia pronta.

E vocés aprenderam a costurar onde? Em casa mesmo?

Ela tomou um curso em Belo Horizonte e eu apraodigi um curso de 4 meses também, ela tomou
de um ano. E o resto a gente foi pegando junto.

De onde vocés tiravam as informa¢des? De onde vimhassas informacdes de moda?

Revistas, revistas. Hoje tem a televisdo, naguatga tinhas revistas. Tinha a revista, como era o
nome da revista? Jdia, tinha a revista Joia, a Maaoque dava muita moda, muita festa. E tinha os
figurinos também, figurino francés a gente mandaraprar em Sao Paulo.

O vestido de Marisa mesmo foi a minha irmé que dezcasamento. Na época eu estava até em S&o
Paulo fazendo um vestido de uma noiva que casavealéhesma época, € mandou me buscar para
fazer o vestido dela.

Ela me mostrou a foto, um vestido curtinho.

Tinha vestido curto, comprido, meia perna. Depenidigipo da noiva né? Uma noiva baixinha as
vezes queria um vestido mais curtinho. Que a noivio alta de vestido curto fica feio, mas baixinha
fica bonito... combinando sapato, grinalda, maeadea, madrinha de noiva, tudo era feito aqui.
Marisa te deu uma informag¢@o muito certa, porqueiddeera muito aqui de casa. E Marisa é uma
pessoa muito boa, muito educada, muito fina.

Tem outras pessoas que ela falou. D. Lourdes.

Mas Lourdes foi antes da gente um pouco. Lourde®i@d. Lourdes Oliveira foi bem antes.
N&o tinha muito também néo, naquela época tinhagpoostureira, que costurava bem tinha pouca.

As roupas mais comuns, do dia a dia, as proprias g&oas faziam?
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Faz, e aquilo € uma coisa mais rapida e muita denita, fazia costura caseira, faziam assim em casa
pra vender. Costura comum, mas roupa mesmo, ronpadra catado quem fizesse. Nao era todo
mundo que fazia néo.

Esses vestidos dos desfiles eram vocés que faziam?

Fazia ndo, costurava. Vinha o modelo da fabricaddee tudo. Da Bangu. JA& mandava os tecidos,
modelo tudo. E a gente escolhia 0s manequins.

Esses modelos eram desenhados por estilistas.

Era, por estilistas de |a, agora ndo sei o nonteedbum. Eu mesma costurei vestido de noiva para um
estilista de Sdo Paulo que chamava Di Paula. Gistwito vestido de noiva desenhado por ele. Ele
ainda desenha até hoje. Chama Di Paula. Eu fizestido de noiva para a filha de um médico, Dr.
Abdiba, o vestido foi lindo, lindo, lindo! Foi etue desenhou. O dia do casamento eu fui, porque fui
madrinha dela. E ele me deu parabéns, disse gestidy estava lindo.

Como era a confecgdo com relacdo a de hoje? Era maomplicado?

N&o, porque se fosse fazer os vestidos que a gértteje comprado pronto, no aluguel, € a mesma
coisa. Bem bordados, bem trabalhados, mesma odisanudou ndo. Porque naquela época néo tinha
nada disso, ndo tinha boutique de noiva, ndo todsa de aluguel. Aqui tem vestidos lindos no
aluguel.

A senhora lembra quando comecou a surgir boutiqguesm Conquista?

A primeira boutique aqui foi até de uma prima npsgemava Sinhd. Era na praca onde Marisa
trabalha, pra cima um pouco, uma casa que quem mogeeé Aydil. Ali que Sinhdé morava, ela tinha
uma boutique ali.

Dentro da casa?

Da propria casa, hdo era de porta de rua abertabhdioha bom gosto, ela era florista, fazia os
arranjos lindos de noiva, de tudo. E pegava osdeesstle noiva, a gente fazia o vestido e ela fagia
arranjos.

Era comum essas boutiques dentro de casa?

Era. Tinha, Marisa sabe disso. Aqui tinha muitasspas que traziam roupas de fora e fazia boutique
em casa. Aqui ainda tem isso, mas o comércio nmlhomuito, cresceu muito, esta espalhado. Eu
moro aqui, praticamente no centro, e quando nésamas pra ca ,ha 49 anos atras, isso tudo era mato
e hoje ta ai, outra cidade do outro lado, tem bjaetdo outro lado, tem um comércio nao digo igual o
de la de baixo, mas bem bom. Atravessou a averjddoaoutro lado, tem muita loja boa, um
comércio bom. E porque muitas vezes as pessoasté@igo ndo vem ai, mas tem.

A Sra. falou que aqui era tudo mato. Como era Condgsta nessa época? O que a Sra. Lembra?
Toda vida foi uma cidade muito boa, uma cidadeqdiida, ndo esté tranquila é hoje. Hoje que vocé
ndo pode nem respirar que moleque te pega, torsa,lioma tudo. Mas naquela época tinha cinema,
voltava de noite sozinha, néo tinha perigo. Hojengisai a noite? Ou acompanhada ou de carro.

Quais os lugares que vocés frequentavam? Quais agéares de lazer?

Naqguela época s6 tinha o Clube Social e cinematiNGa mais nada.
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O Clube era fechado s6 para s6cios?

Nao. Tinha os sécios, mas entravam os convidadas&a. Tinha os convites, ndo era s6 socio nao.
O clube Social era um clube muito bem frequientadoto bem organizado, fez belas festas. Mas hoje
tem outros clubes.

As pessoas tinham a preocupacao de estar na moda?

Tinham, de vestir bem. De arrumar de tarde e ia parua toda elegante. Hoje ndo, vocé vai de tudo
quanto € jeito. Hoje vocé vai de ténis, vai de ddadvai de qualquer jeito fazer uma compra na rua
no shopping, mas naquela época ndo, se emperigudda, de bolsa arrumada, de sapato de salto e
toda elegante. Hoje ndo tem mais isso ndo. Eu behocomo esta agora. Eu acho bom como esta
agora, porque vocé sai de qualquer jeito ndo teraladpesteira de arrumar demais.

Minha mée sempre fala que quando ndo tinha uma rowpnova pra ir numa festa nao ia.

N&o ia, ndo ia ndo. N&o repetia roupa. Eu goste Boje que vocé veste uma roupa, amanha torna
vestir e ta arrumada e bonita do mesmo jeito.

Como as pessoas cuidavam da aparéncia?

Em casa, tinha saldo de beleza. Aqui tinha um eab&b muito bom que chamava geraldinho, ele era
até homossexual, mas ele era de muito respeitmtegy@ muito bem, arrumava todo mundo muito
bem arrumado.

D. Kita que falou que ele arrumou o cabelo dela nooncurso de Rainha da Primavera.

Kita falou. Ah, Kita € que te d& uma reportagem.hidia fazia parte de tudo quando é festa.
Bonitona, elegante, arrumada. Kita Ihe da uma iméméo até melhor do que eu, porque eu, apesar de
ser costureira também, eu ia em poucas festasd&ena muito festeira ndo, minha irma era, mas eu
ndo. Nunca fui muito festeira. Aqui tinha muitatéede exposi¢do. Era 8 dias de festa, cada dia um
baile diferente. Ai o povo ia mais esportivo, n@gtha festa de clube da exposicdo, hoje é que ndo te
mais.

Ah, sim. Tinha a exposicao e as festas aconteciam Glube.

No clube. O povo ia para a exposi¢do e de noitstafera no clube. Pergunta a Kita para vocé ver.
Kita sabe d4 uma informacéo.

Como era o vestuario do dia-a-dia?

As mulheres usavam mais vestido naquela épocaecusaj mais calca na rua, esportivo. Usa mais
calca, bermuda, short. Agora, naguela época, dsemad usavam mais vestido. Eu acho que a mulher
de vestido ela fica mais mulher. Eu acho que a endbk vestido fica mais mulher. Agora vocé néo vé
a mais mulher, s6 vé a mais homem. Vocé sai na re@ vé mulher de cal¢a. Muito préatico vocé
coloca qualquer camisetinha, blusinha, com umaachépita ta bem arrumada. E o vestido ndo, o
vestido requer mais acabamento, mais conjuntoErgé®alca ndo, vocé coloca com uma camisetinha
regata qualquer e ta arrumado. E o vestido néo, @omestido vocé tem que sair arrumadinho.....
Agora eu gosto muito de vestido.
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DADOS DO ENTREVISTADO

NOME: Maria da Silva Macedo
ENDERECO:

PROFISSAO: Costureira

DATA DA ENTREVISTA: 19/01/2008

D. Maria, qual a lembranca que a senhora tem de Capuista nos anos 50?

Em 1953 tinha um corte, na avenida Lauro de Freddiseram umas casinhas antigas, tinha a
escolinha de D. Lorena Prates, escola de corteega..uma cidade tudo muito, tudo muito pacato,
tinha um hotelzinho ali na Francisco Santos, aeyéichva hospedado ali, mas ndo chamava rua
Francisco Santos ndo, chamava rua da boiada, esen@mmo era o0 nome daquela rua ndo. Tudo
coisa assim ...a gente tinha liberdade, saia nangmmQuando eu trabalhei numa fabrica aqui. Sinto
saudade de .. .quando choféaia um lanche, ia trés, quatro mocas pra fabritado |4, passava a
tarde toda, tudo aquilo era tdo calmo, ndo exastizarginalidade que existe hoje. N&o tinha... degen
podia ir tranquila, passeava, respirava ar purgayee flores no mato, aqueles galhos de floresastig
Era uma beleza!

E particularmente com relacdo a vida das mulherescomo era o cotidiano? Que lugares
freqlentava, como era o lazer?

Lazer quase que ndo tinha, o lazer daqui antiganterando tinha festa de, de N. S. das Vitériag tod
ano preparava, fazia um vestido bonito para versfild de N.S. das Vitorias ficava num cantinho que
a procissdo passava.... Era tudo muito simplesa dadlazer ndo pra mim, por exemplo. Porque
sempre teve o Lions Clube que aquelas madamesjeteswisitava o Lions Clube, era a Unica coisa
que eu me lembro assim.

Era fechado?

Era, o Lions s6 para os associados.

E o Clube Social?

O Clube Social também, j& tinha esse Clube Samialantigo, mas eu néo freqlientava porque eu era,
ndo que era de classe média baixa, mas 0 meu grmé&wente e ndo deixava freqlientar essas coisas
de jeito nenhum. Chegou logo no primeiro dia eedis§io quero... Entdo se fosse ia brigar com ele e

eu preferi ficar em paz..(risos)... e ndo saia.

E da moda da época, de como as pessoas se vesti@mto no dia a dia como em ocasifes
especiais?

Olha, ocasifes especiais usava aqueles vestidggs@mom aquelas anaguas, cinco anaguas de canca.
As mogas vestiam aqueles vestidos bonitos, atéosshitjovens vestiam também aqueles vestidos
longos, vestia cinco anaguas, uma anagua bem edgouteeia de bico e a gente...

E com relagcdo a moda?

A moda. Saia justa, blazerzinho, usava aquelas &&m justinhas, agora embaixo soltava aquelas
pregas, chamava rabo de peixe. N&o tinha muitaayamps com o corpinho magrinho que eu tinha

usava muito aquela roupa.

Essa era uma roupa que as pessoas usavam no didad
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No dia a dia, mas usava também para festa. Fazaparbem chic. Ah, a moda aqui! Quando era
uma festa no Clube Social, nesses lugares, erahiem

E esses vestidos de festa igual esses ( mostja foto

Cadé o vestido, a foto da formatura da minha sbariom vestido longo. Tem da minha sobrinha aqui
também, olha como eram os vestidos antigamentestfafmto)

Esse 1964. N&o, esse ja foi mais tarde. (fica pancio as fotos)

Aqui. Ta vendo? Essas anaguas eram aquelas ariiggias estava te falando, andguas rodadas. E de
gue época essa mais ou menos?

Essa 56.

Nessa época usava essas anaguas de... Tanto gess@a pficava com a cinturinha desse
tamanhozinho, porgue a pessoa colocava 5 anaguasinma o vestido ai aparecia. Essa roupa rodada
aqui.

E usava cinta também?

Usava cinta, mas eu nunca usei cinta, nunca predigmra ndo, uso pra ficar mais em forma. Mas eu
ndo usava nada, tinha a cintura fina. Nao tinha,nadlo usava nada. Ja tinha 18 anos quando fui usar
0 primeiro sutia.

Essas fotografias sédo imagens dos desfiles da Bange tinha aqui.

Tinha a loja pernambucanas e veio o desfile da Baaga aqui.

O que a Sra. Lembra desses desfiles?

Esses desfiles eu ndo freqlientava, era no Clubal S8ei que vinha um pessoal que...

Como ficava a cidade, a movimentacao?

N&o, a movimentacdo era a minima possivel. Eraneéechado. Era no Clube Social. Tudo fechado,
quase que a gente ndo participava ndo. S6 paxticipasmo aquelas pessoas que se preparavam todas
para ir para festa, mas fora disso néo.

A senhora lembra de alguma costureira que fazia ess vestidos?

Uma costureira antiga daqui, que costurava negsasag era D. Nair que hoje mora em Salvador.
Ainda costura em Salvador, costura para o extbog. E tem também D. Zefinha, que ta velhinha,
uma sra.... Que era costureira também, essa j@lestiade. D. Zefinha, D. Nair, que eu me lembre
assim famosas nessa época eram elas. Zu Torrasnedsu para Sao Paulo.

Essa D. Marisa falou dela...

Zu Torres foi uma costureira muito famosa aqui eomdliista, mas ela foi embora pra SP. L& ela
costurou muito. Casou, porque era uma solteirorgbdenos. Ela ja faleceu. Ela sofreu de um céancer
de pele e foi fazendo tratamento..... Era uma pessopaticissima, agora tem a irma dela que era
costureira também, mora la em cima, Zinha Torres.

E essa que mora em Salvador ela era de que familia?

D. Nair? Ela € muito amiga de Eurides. Pois vodé@tras dela. Inclusive ela mandou dizer a Eurides,
guando Eurides estava costurando, que n&o relarags®co da costura ndo, que a melhor costureira
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de vestido que ela conhece em Conquista era EuridEsque néo relaxasse o prego, que ela se
valorizasse. Eurides deve ter o endereco delgaEale idade, mas tem as funcionarias que ela levo
daqui e trabalha, tanto que ela ndo tem intereadazer, s6 costura para alta costura.

Naquela época a sra. J4 costurava?

Eu? Eu comece a costurar aqui em 58, mas pordue tima fabrica, fomos trabalhar na fabrica, mas
era do meu....

Esses trajes, por exemplo essas roupas, exigiam ga® pessoas fossem magras, que tivessem
cintura fina e como que vocés costureiras consegmaadaptar a moda ao corpo das clientes?

Tinham muitas mocas elegantes, uma Danuza Leata Baius. Aquele vestido longo, cheio de
sainhas assim (aponta para a barra da saia). EEtarala usava o justo também, porque tinha um
corpo muito bonito para isso. Que eu me lembro ) aila bulos, Danusa Ledo. Tinha uma Sol,
uma Lua. Essas mocas todas vestiam roupa da madamf questdo de desfile no Jardim das
Borboletas, que era a uUnica coisa que tinha aquabado e domingo a noite, desfilar no jardim.
Vestia aquele vestido bonito para passear. Seot@ardim e namorar, a turma toda ia.

Como ficava quando muita vezes a cliente chegavancawm modelo que era impossivel fazer do
jeito que ela queria, era inadequado para 0 seu qoo?

Ajeitava-se e fazia. Tinham costureiras que cogtumedireitinho, bem mesmo.
E com relacdo ao acesso aos materiais?

Sempre teve os armarinhos que a gente compravajtedqueria. A gente comprava tudo. Como tem
0 menino ai na praga. Tem um armarinho ai no celatrcidade, como é meu Deus!!'? Armarinho de
D. Nice, esse tinha tudo que vocé pensasse. Elpragmlantejoula, tudo que usasse ela trazia para o
armarinho.

E de tecido também?
Tecido, bico, renda, essas coisas tudo. Rafinggaaneénte se fazia um tecido enfeitado de rafine
(rafim?), camisolas, tinha tudo na loja.

Quais eram as principais lojas?

O armarinho Aracy, Como chamava o armarinho d®f#son meu Deus!? A gente vai ficando velha

e vai esquecendo... Tinha o armarinho de Dilsoneg@aecompleto também, o armarinho de D. Nice
que eu esqueco 0 nome também, como chamava o anmaEram trés armarinhos que tinham no
centro da cidade que tinha tudo que vocé pensasaelypar pequeno e até para lugar que ndo era
pequeno, tinha muita coisa boa. Eu me lembro n@irdcy, a ndo ser o Aracy, tinha o armarinho de
D. Dirce, tinha o de Zé Nildo e tinha o de D. Nitzanbém tudo ali na praca. Mas s6 me lembro agora
do Aracy, era Magazine Aracy.

E a casa Luna?

A casa Luna era de tecido, a Celino era tecido. detra loja também da esquina que hoje funciona,
foi dos Goncalves, Lojas Gongalves. Nao tem mutopto que ela acabou ndo. De tecido também.
Tinha outra loja também na esquina, de Sr. Ivalioha as Pernambucanas, depois eu posso lembrar
pra te falar.

Existiam lojas de roupa pronta?
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A loja que vendia roupa pronta era o armarinho. fi#lta uma casa de roupa pra vocé chegar e dizer,
o armarinho de D. Nice mesmo ela vendia roupa. Ceimpna roupa lindissima na mao dela. Em
frente a Casa Celino tinha uma loja que vendia uroapas. Nao era roupa chic, roupa simples,
comum que vendia.

Para o dia-a-dia?

Do dia a dia, de trabalho, até que se podia usar...
Casa para dizer assim: tem roupa de festa ndortdhalinha que fazer.

O comércio era centrado no tecido?

No tecido, na confec¢cdo. Vocé comprava, levav&Zprautras costureiras famosas, ai levava na loja,
vocé compra isso, aquilo e fazia. Quando tinhaacgige ndo comprava aqui, mandava vim de fora.

E geralmente vinha de onde?

Salvador, S&o Paulo. Que sempre eles tiveram winagli com S&o Paulo, as costureiras sempre
tinham onde comprar as coisas. Pedia assim e vinha.

E as informacdes de moda? Como chegavam na cidad€®mo vocés ficavam sabendo das
novidades?

Através de revistas. O bazar Cairo, que é o mdigaade Conquista, trazia tudo sobre revista da
moda.

Quais eram essas revistas?

Tinha a Burda e outras revistas mais, porque tinb#a revista mesmo. E porque eu me esqueco
agora. Eu sei que Burda é uma revista antiga, n&gué sempre era atualizada.

Olha, eu tinha uma colecdo de Cruzeiro, porqueottcionava Cruzeiro, Manchete depois eu fui...
um dia tava ai e chegou uma pessoa, porque vocéazasso par a Biblioteca. Ai cheguei e doei.
Foram 4 caixas, desse tamanho, cheias de revidaklarta Rocha, aquelas misses de antigamente,
eu chegava e comprava, guardava, colecionava. Matttepra a biblioteca.

E o cinema?

O cinema era o disfarce da gente. Tinha um progden@alouros aqui, nos domingos, era J. Menezes,
Hélio Gusmdo que comandava, a gente ia, era uma, fa um hobby da gente no domingo de
manha até uma hora da tarde, era indispensaveboamna de calouros. Pessoas cantavam, as meninas
iam cantar 14, as vezes vinha artista de forarilish prémios, dias das mées... todo domingo tinha
esse programa. Era no Cine Conquista

Era promovido pelo cinema?

Pela radio Clube de Conquista, de Aurelino.

Era nesse show de calouros que tinha o concursor@énha do radio?

Era esse mesmo. Era no Cine Conquista. Um cinedgrgue tinha aqui. Depois que acabou,
demorrou a construiu outras coisas la. Ele veia pacine que é de Aurelino, que é a Radio Clube

hoje. Era bom, gostoso, a gente ganhava premianesigfarra no domingo.

As pessoas se preparavam? Tinha uma preocupacao cormisual?
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Se preparavam, arrumavam tudo pra ir para o praydercalouros. Era muito gostoso. Muito bom.
N&o tinha outra coisa. Eleni Nogueira era cantessa época, aprendiz, tudo aprendiz. Ela cantava,
fazia o maior sucesso la. Ah, era uma beleza! Dgonan gente fazia de tudo pra ir ao programa de
calouro.

(olhando fotos)
Olha as roupas de festa, do luxo de antigamente éonue era.

Esses trajes de banho chegavam aqui?
Mas essa € no Rio. Aqui ndo tem praia. Falar em pigui era muito dificil.

E com relacdo ao custo da roupa. Era muito caro? Mha mae sempre falava que se nao tivesse
condi¢bes de fazer uma roupa nova nao saia.

N&o ia. SO ia se tivesse a altura. Porque ia cheegar humilhada, e tudo. - Oh, fulana vocé viu a
roupa? E também se j4 tivesse usado a roupaaquiele roupa em tal festa, assim e assim. Tudp isso
era essa cobranca. Hoje ndo, vocé pega uma rougiicaela, faz outra coisa, mas nessa época ndo
tinha isso.

Agora as meninas de Conquista vestiam bem, iam@ahabe lindas e maravilhosas. E tinha muita
moca bonita aqui nessa época...... Méarcia GalvBanfia das mulheres que mais luxaram aqui em
Conquista. Ela era filha de Itambé, mas era casadaum rapaz daqui, rapaz novo até vilvo. As
roupas de viagem deles eram um desfile de moda, diadeles vestiam uma roupa diferente para
desfilar. Era muito bonita ela. D. Irm& Mendes témbera uma pessoa da sociedade de Conquista,
vestia muito bem ela. Ela hoje ta velha, dentrca®a ainda, velha ndo, ela é da minha idade, eu
fico.... Tinha muita gente que andava na moda aqui.
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DATA DA ENTREVISTA: 15/02/2008

Quais as lembrancas que tem de Conquista nessa épdc

Saudade. Eu pelo menos sou uma saudosista derarip@iqgue quando era mais nova, antes de casar
eu dizia, mais gente vocés ndo tem nada. Porqigaan@nte a gente ia para as festas no clube, as
festas no clube eram constantes, cada festa, umsaorita que a outra. E a gente ia pra dancar, nao
tinha esse negaocio....eu ndo sei... a modernagdmjeesta muito avancada. Nao censuro quem faz,
mas acho que vocé perde o estimulo. Na minha épacatinha festa, o jardim que antigamente
chamava jardim das borboletas, era lindo, linddgimté a curvinha do amor, porque ali ...

Onde era essa curvinha do amor?

Porque quando a gente ia descendo, em frente apiagdtambia. Ali naquela curva ali era bem alta

e a gente sentava um bocado de mocinhas e alitdwlado do posto também tinha.... Tinha ringue
de patinacdo. Eu fui campea de patinacédo, tinhaiveiro enorme de passaros, tinha um bocado de
coisa e muitas rosas. Foi a época mais bonitardiorjdoi essa.

Ai a gente ficava sentada e os rapazes iam pasgaodpie depois que acabou a curvinha do amor e
colocaram aqueles bancos as mocgas ficavam em pénglase os rapazes sentados nos bancos. Era
um ambiente bonito e gostoso, todo mundo confiagapessoas.

Esse periodo em Conquista € um momento em que comepegar pessoas na cidade de fora?

E muita gente. Fora as festas do Clube Social enaitas festas.....Das rosas, depois Elené flores
organizou mais algumas festas, as dancas que pmrcar mundo. Ela pegava um casal e o casal
dancava. Eu dancei o tango. As festas eram lindas.

E, todo mundo comenta que era um ambiente familiatodo mundo dancava com todo mundo.

Eu ndo conhec¢o ninguém mais em Conquista. Fiquéonempo fora, morei em Belo Horizonte,
depois em S&o Paulo e em Salvador. Agora que agtduha uns 8 anos e ndo quero sair mais. Ja foi
uma cidade muito boa, muito movimentada. Interéeséoje eu acho muito movimentada, mas néo é
boa. As mocas de hoje colocam logo a bunda deNwraneu tempo nédo era mais preservado. Apesar
de que eu usei muita mini-saia, alias todas essaasn Vestia muita saia curta, vestido. Eu tinha a
perna grossa e um amigo colocou meu apelido dépern

E com relacdo a moda o que vocé lembra?

Eu tinha cada vestido lindissimos. Eu vou pegams@ue eu guardei pra vocé ver... Foi o ultimo que
eu fiz pra festa. Todas essas modas de hoje eija u

Mas a moda é assim, vai e volta.
E relagdo com ao comércio. As pessoas falam queocon@rcio daqui era muito bom.

Era muito bom, principalmente loja de tecido, perquaquela época todo mundo ou costurava ou
pagava pra fazer. Raramente vocé comprava roupdapid eu ndo sei desenhar, mas eu tinha muita
imaginacao, entdo eu que criava 0s meus modeldazieuos meus modelos e ai todo mundo.... um
vestido que eu fiz, ndo tinha nada, nada no vedidu fiz 12 vestidos iguais e deixei aqui em
Conquista para as amigas. E quando eu cheguei EnmhBezonte o pessoal todo da vizinhanga todo
gueria que eu fizesse. Mas ndo tinha nada, erasfue estava usando muita sinhaninha, dai eu
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peguei da mais larga até a mais fina, e ele erarbdado, vermelho de bolinha e eu coloquei umas 3
voltas de sinhaninha larga, depois uma 3 da fitachegar a mais estreita. O vestido ficou lindo.
Depois eu passei 0s pespontos em vermelho.

E onde foi que vocé achou esses modelos?

Eu. na minha cabeca. Eu ndo comprava revista nédm tevista. Eu criava tudo. Esse mesmo eu
cheguei a fazer um para o Rio de Janeiro, dessesasumido aqui em casa.....

E aprendeu a costurar com quem?

Sozinha. Minha mée sempre costurou pra gente. aidpifoi um dia, tinha sido meu aniversario ha
pouco tempo, e poucos dias depois eu ganhei tréssate tecido. Ai eu falei: - mae faz o0 meu vestid
para eu vestir sabado na festa. Outra coisa: todongio tinha que vestir novo. Se tivesse festa no
Clube era sabado, se nao tivesse era domingo.akidgufoi no sabado a mée da minha mée adoeceu.
Minha tia adoeceu e minha mae foi fazer um vegtta ela e eu fiquei e casa. Ai eu peguei o tecido
coloquei o vestido por cima e cortei. Cortei ao meado. Eu sei que o vestido ficou 6timo. Quando
mée chegou o vestido estava pronto.

Ai quando ela chegou eu disse: - oh, vocé ndo rmastuas eu costurei. Ela: - vocé vai dizer que foi
vocé. Eu falei: - foi eu. Ela disse: - ndo mint& gu ndo gosto de mentira.

- Eu to falando a verdade.

- Que nada vocé pediu foi pra a comadre Santinbiaa@re vocé cortou um vestido aqui pra Marilene
hoje?

Ela respondeu: - N&o eu ainda nao fui ai ndo gondo tive tempo.

Ai a minha mée falou: - eu vou comprar um tecid#o@ vai cortar na minha vista.

Ai eu comecei a costurar, minha mae nao quis noaisi@r e eu que fiquei...

Eu deixei de costurar tem o que? De costurar m@santora assim, tem uns ...

Eu tenho roupa costurada até na China. Quando &éoidsra |4 ela levou para a cunhada dela. Tem
uns 5 ou 6 anos que deixei de costurar por causaldiaa.

A moda era 6tima, sé ndo gostei muito foi das satgan cintura alta. Eu cheguei a ter uma s6. Nao
fez a minha cabeca ndo. Saia e calca de cintera@alih&o gostei néo.

As calcas demoraram um pouco pra serem aceitas?

E. Mas o pessoal de Conquista se vestia muito Beanvocé ter uma idéia.... € o que eu falo em
algumas coisas Conquista atrasou. Naquela épdta éicho que dois jornais semanais, um era do
meu tio. Tinha coluna social. Ai 0 povo falava vetéanda na coluna social. E eu dizia: - eu ndo
gosto porque eu falava néo sou filha de homem n&o,sou nada. Ai um dia. Ai o colunista, que era
casado com uma amiga minha e gosta de brincar opmugfalei: - ndo coloca mais meu nome, eu
nao gosto. E ele disse: - eu ndo sei qual o itritgre o outro jornal usa, 0 meu critério é questere
bem, quem sabe entrar e sair num lugar, e issosaiE® Ninguém veste melhor do que vocé aqui em
Conquista.

Eu falei: - suas irmas tem dinheiro ndo veste pomfo quer. E ele: ndo veste porque ndo tem bom
gosto. Vou lhe dizer uma coisa: - bom gosto nacosepra na loja, bom gosto nasce com a gente. A
irma dele ficou de mal comigo mais de um ano, pemuano seguinte ela estava crente que ia sair na
coluna social e ndo saiu, eu sai de novo. Ndo pasReecer isso, estava sentada na curvinha ei ela fo
la me xingar.

A gente percebe pelas imagens como as pessoas tmhassa preocupagdo de estarem bem
vestidas para frequentarem os lugares. E ndo s6 pessoas das familias tradicionais da cidade
como também de pessoas comuns.

Acabou os jornais de Conquista, ndo tem mais u@r lpga vocé freqientar, Conquista ndo tem uma
lanchonete boa. Antigamente tinha o Candelabroakm@nde é o Culinaria e Magia. Aquele pedaco

todo ali era uma lanchonete linda. De segunda adsélotado, qualquer hora que vocé chegasse. O
horario mais vazio era de manh&, mas a tarde tashmontomava banho e ia pra rua, ia fazer compras,
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ia passear. Era muito bonita a lanchonete. Ali rde Shrovembro também teve a lanchonete. Tinha
Euripedes Cairo do Aracy e Joao Cairo do bazaoCair

Mas pra mim o melhor que ja teve foi o0 Candelabhaito bonito, musica ao vivo. Funcionava o dia e
a noite, no sabado ficava aberto até quando tienéegO Candelabro ja foi quase no meu fim de
estadia aqui, nessa fase de jovem. Foi mais ousr@hd5 por ai.

Quais as principais lojas.

Loja de tecido do pai de Laila. Tinha a Celino,um&. Eu tenho as fotos de quando fui candidata a
rainha das rosas. A foto que ficou exposta na Gelia Luna e outra onde hoje é a Nacional, ndo
lembro o nome.

Vocé falou que as fotos ficavam expostas nas lojas?

E, nas vitrines. Os votos eram vendidos. O dinheira arrecadado em beneficio de alguma
instituicdo. Entdo as pessoas iam votar em quema aragécadasse. Entdo muitas pessoas ndo eram
conhecidas, entdo tirou as fotos e colocou nas |aja Luna, na Aracy.

Pra votar como era?
A pessoa comprava o tiquete.

As fotos ficavam nas lojas patrocinadoras.
O cabelo curto me deixou intrigada. Toda foto queia tinha alguém de cabelo curto.

Era moda mesmo na época

Quem eram as mulheres que eram referéncia de beleza

Bernadete Camurugipe era uma das mogas mais bdagas Maria Augusta.
Voltando ao desfile, como eram escolhidas as candids?

Fazia convite. Por exemplo, a Bangu mandava duasésupessoas para aqui, ai eles procuravam
presidente do Clube, presidente do Lyons, do Ratagles indicavam as mocgas mais elegantes, mas
altas. Foi igual o da Rainha das Rosas. Eu ndgpdousso, por incrivel que pareca eu sou timida.
Quando eu vi foi chegando aquela comissdo em dasaem falava mais comigo néo, porque fulana
disse ndo pergunte a ela ndo porque senao vaiglizendo vai, ela eu conheco. Eles encontraram
meu pai na rua, foram logo porque eu era de mairmda ndo tinha completado 18 anos, e meu pai
falou por mim se ela quiser ta tudo bem. Ai elesgaham s6 para me participar, eu fiquei espantada.
Foi um choque danado. E eu falei: - se ndo quisiéd pode porque seu pai ja deu a palavra. Mas eu
nao vendi nenhum voto, nem pra mim nem pra ning®umca fui ligada nessas coisas ndo. Agora
danca era comigo. Dancar eu adorava, tanto quedguaen professora Elené foi fazer a dangas que
percorrem pelo mundo a primeira pessoa que elaaln&meu. Eu ja dancei muito bem. No clube eu
era disputadissima para dancar, meu apelido ede pélsa. Ai ela veio me falar e eu disse se pai
deixar eu vou. Eu falei vai ter despesa com ro&pala: - vai depender do que vocé for dancar.
Depois que tiver todos os casais a gente vai adegueim vai dangar o que. Ai eu sei que caiu o tango
Tive que treinar. Eu sempre gostei de dancar egrathcho que quem mais sentiu quando demoliu
aquele ringue fui eu.

Ficava dentro da praca. Tinha alto falante, reatdaar tinha uma parte de .... ele era um circulo
enorme, tinha uma lanchonete, uma coisa de miBicadora. Tinha que ndo podia nem entrar pra
patinar. Essa que tem agora ndo chega aos pégirdtam o ringue pra colocar aquele chafariz. Eu
mesmo achei horrivel.
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Lembrei o nome da loja do pai de Laila. Casa Barb&de trazia cada mantd. Naquela época
Conquista era gelado. Era téo fria que as paregleash tinha que raspar mais de um metro de limo.
Era muito frio.

Essas informag8es de moda de onde vinham?

Algumas pessoas tinham umas revistas muito boaa. &dnericana que era desse tamanho e so tinha
modelos. As informagdes vinham através do radie pessoas que viajavam e traziam informacgdes
das roupas, mas vinham mais pelo radio.

Tinha algum programa de radio que falasse de moda

Tinha uma mulher que trabalhava no radio, comaemname... de vez em quando ela dava dicas de
moda.

O pessoal viajava muito. N&o ia para Salvador Agai so falava no Rio de Janeiro. Ninguém falava
vou passar férias em Salvador ndo, era Rio de rdan@orria muito dinheiro nessa Conquista.
Dinheiro de café. Meu tio, Bruno Bacelar, ndo falam Salvador. E eu perguntava: - oh, dindin
porque vocé ndo vai a Salvador? E ele: - ndo mesgirsagente pode ir a Roma porgque que a gente vai
para Salvador, se eu posso ir para o Rio de Japeitue eu vou para Salvador. Nem se falava em
Sao Paulo, era Rio de Janeiro. O Rio estava na auge

Eu achei interessante nos jornais foi a quantidadge antncios de empresas aéreas?

Tinha minha filha, eu viajei mais de avido naqudaca do que adulta. A minha primeira viagem de
avidao eu ia completar 18 anos. Eu nao fui paraa8alveu fui para o Rio. Foi a minha primeira
viagem. Nem para Salvador eu ia de 6nibus, sé avid®. Era mais caro era, mas saia mais barato
porque haquela época para vocé ir para Salvadtavgaaté 3 dias porque era lama de cobrir até o
joelho. Quando chovia ndo tinha quem passasse.

Eu costurei vestido de noiva para a minha primaan@a Sonia casou eu estava com 22 anos e 0
vestido de casamento dela fui eu que fez.

Era uma pratica as mulheres saberem costurar.

Em casa s6 eu dei para a costura. Fazia porquavgosfu me envolvia com aquilo. As vezes eu
pegava o pano, colocava em cima da mesa sem saberia fazer e ai vinha na minha cabecga, eu ia
cortando, ia fazendo e saia coisas bonitas, paqueo conseguia costurar, alias, ndo consiga Ja i
cortando direto. E todo mundo ficava como é queé\amrta direto? Quando é uma coisa assim eu tiro
o0 molde, mas na maioria da vezes eu corto direse. [ierder o pano? Se perder joga o pano fora.
Minha avé foi uma das maiores costureiras que Cetajueve. Ela costurou até para o teatro
municipal do Rio de Janeiro. Eu lembro de uma cpeaela fez e sobrou um pedaco de pano e ela fez
uma bolsa para mim e minha irma. E o guarda-roupeetp fazia. Maria de Lourdes.



