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RESUMO

Esta dissertacdo resulta de uma pesquisa de campo junto a um grupo de
adolescentes, envolvendo suas representacfes sobre o futuro, estimulados por
discussbes deflagradas a partir de teméticas de filmes de ficcdo cientifica. No
amplo campo de assuntos abordados pela ficgdo cientifica, cinco teméaticas foram
priorizadas, sendo elas: as possibilidades da engenharia genética; a substituicdo
do homem pela maquina; o tempo fora da linearidade cotidiana; as transformacdes
climaticas e a existéncia ou ndo de alienigenas. Para cada tematica foi escolhido
um filme que deflagrou as discussdes. Apos as sessbes, os filmes eram
discutidos. Em seguida, os adolescentes eram convidados a produzir,
individualmente, imagens fixas relacionadas as suas expectativas sobre a tematica
discutida. Para a elaboracdo dessas imagens, foram utilizados varios recursos,
como o desenho, massinhas coloridas, programas de computador, dentre outros.
Em uma segunda etapa, apds a discussdo dos cinco filmes, as imagens
produzidas até entdo foram retomadas para a preparagdo do story-board, e
consequentemente, a experiéncia com a producéo de videos.

Orientada pela pesquisa-acdo, esta pesquisa teve como foco o trabalho
desenvolvido junto a um grupo de adolescentes do Ensino Médio, envolvendo,
também, a pesquisadora-participante, trés monitores e um observador externo,
num periodo de, aproximadamente, dois anos. A proposta se dividiu em dois
aspectos. Um primeiro pautou-se na reflexdo e na atuacdo do professor de arte
frente ao desafio de incluir as novas midias em sua pratica, ndo subestimando
outras possibilidades de expresséo plastica. E um segundo, na observagdo dos
adolescentes frente a essas novas midias e suas possibilidades, seja na
manipulacdo de equipamentos, na edigcdo e na utilizagdo de imagens, como na
reflexdo sobre a influéncia que as imagens exercem no nosso dia-a-dia. Sem
perder de vista o motor deflagrador de todo o processo, que esteve ha
oportunidade de instiga-los a discutir questdes sobre o futuro, explorando diversos
recursos visuais disponiveis, e elaborando videos que pudessem expressar
visualidades sobre esse tempo que ainda esta por vir.

O desenvolvimento do trabalho propiciou constatar o interesse e o envolvimento
dos adolescentes com as novas midias, reforcando a necessidade da escola de
incorpora-los em seu contexto. O professor se torna um mediador no uso de
equipamentos, na producdo e na reflexdo sobre imagens. A andlise de filmes
também a aprendizagem de aspectos relacionados a linguagem cinematografica e
em suas possibilidades de uso, de acordo com o0 seu interesse.



ABSTRACT

This thesis is the result of a field research on a group of teenagers, involving their
representations of the future, encouraged by discussions originated from science
fiction film themes. In the vast field of subjects approached by science fiction, five
themes were prioritized, namely: the possibilities of the genetic engineering; man's
replacement by machines; time out of the daily linearity; climatic changes and the
existence or not of aliens. The discussions were based on films chosen for each
theme. After the sessions, the films were discussed. After that, the teenagers were
invited to produce, individually, fix images related to their expectations on the
themes discussed. For the production of those images several resources were
used, such as drawings, colored modeling pastes, computer programs, among
others. At a second stage, after discussion of the five films, the images so far
produced were retaken for the preparation of the story board and, consequently,
for the experience with the production of videos.

Guided by research-action, this research focused on the work developed with a
group of teenagers in the secondary school, also involving the participant-
researcher, three assistants and an external observer for a period of nearly two
years. The study was divided into two aspects. The first aspect was based on the
analysis and on the performance of the arts teacher facing the challenge of
including new means in his/her practice without underestimating other possibilities
of plastic expression. And the second aspect was based on the teenagers’
observation of those new means and their possibilities, either in the manipulation of
equipments or in the edition and use of images, as well as of the influence that
images exert on our everyday life. All this by keeping in mind what generated the
whole process, which urged and led them to discuss future matters, by exploring
several available visual resources, and by preparing videos to express prospective
visuals of times yet to come.

The final conclusions about the process under investigation confirmed the interest
and the engagement of teenagers in the new means, thus reinforcing the need for
the school to incorporate them into its context. The teacher becomes a mediator in
the use of equipments and in the analysis of images. In the case of film analysis,
he/she can even favor the analysis of the film speech as far as the film language is
concerned and its usage possibilities according to his/her interest.






Esta pesquisa pode ser considerada mais uma daquelas historias que
contam “histérias sobre o futuro”. Neste caso, contada por mim, com base em
estudos teoricos e no desenvolvimento de um estudo de campo junto a um grupo
de adolescentes que se propds a refletir e elaborar visualidades sobre o futuro por
meio da producgédo de imagens fixas e de videos caseiros.

A motivagdo para essa problematizacdo tem por base duas referéncias. A
primeira, decorre da minha formacdo nos cursos de licenciatura em Pedagogia
(UCG) e bacharelado em Artes Visuais (UFG), e atuacéo profissional como arte-
educadora.

Enquanto educadora, da &rea de arte, no Ensino Fundamental e no Ensino
Superior, percebo que a minha préatica sempre esteve relacionada com atividades
praticas e discussodes relativas ao campo das artes visuais, mais especificamente,
com imagens estéaticas. O envolvimento com as novas midias, e com imagens em
movimento, dentre as quais, 0 cinema, ocorreu com menos frequiéncia em minha
atuacao profissional. Assim, esta proposta, além de seus outros objetivos, é
também uma oportunidade de ampliar minha experiéncia com outras linguagens.

A segunda referéncia esté no interesse despertado sobre a relacdo entre o
cinema e o futuro a partir da minha participagdo no projeto de extensao
coordenada pela professora Alice Fatima Martins, intitulado “Visées do futuro™. O
projeto envolveu alunos e professores do Ensino Médio em reflexdes e discussoes
sobre de filmes de ficcéo cientifica.

Meu interesse, nesta pesquisa, é investigar as representacfes visuais de
um grupo de adolescentes sobre o futuro a partir de filmes de ficcédo cientifica.
Com base no referencial te6rico, nos encontros, nas entrevistas, e por meio das
visualidades apresentadas, procurei tracar um perfil de futuro vislumbrado pelo
grupo participante da pesquisa. Além de experienciar, enquanto educadora, uma

proposta de atividade envolvendo as novas midias.

! Projeto em parceira com a Secretaria Estaduatided€4o e o Ciranda da Arte. Desenvolvido no period
de abril a dezembro de 2005.
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A palavra futuro, e tudo quanto ela possa sugerir, de alguma maneira, nos
envolve e nos coloca a imagina-lo e planeja-lo. Ele pode ser caracterizado como
um campo de possibilidades de realizacGes futuras. Esse € um de seus mistérios:
as envolventes possibilidades que ele pode nos oferecer. Estimulados por uma
dessas possibilidades, colocamos toda a nossa criatividade e vivéncia para tentar
responder o desafio de imaginar a realizagcado das mais diversas situacoes.

O futuro é assim: podemos pensar em multiplas possibilidades de
realizacdes, e quando ele se tornar presente, viveremos a realizacdo de uma das
situagcOes imaginadas; ou poderemos ainda vivenciar situagdes que nem sequer
foram mencionadas ou vislumbradas anteriormente. E fato que, em uma escala
maior ou menor, todos nds programamos acdes que pretendemos realizar em
futuros proximos ou longinquos. Em alguns momentos, essa pode ser uma tarefa
ardua para um individuo de qualquer idade. Existem, entretanto, alguns estudos
da area da psicologia que consideram a adolescéncia um periodo bastante
conflituoso e cheio de indecisdes sobre o futuro. Tal constatacdo, por parte desses
estudos, justifica minha escolha pelos adolescentes como sujeitos ativos nesta
pesquisa.

A adolescéncia € mais que uma faixa etaria. Ela pode ser considerada uma
fase de elaboracao psiquica do ser humano, ou da construcado de si e de como
percebe a sua relagdo com o mundo em que vive. E 0 momento em que o sujeito
se coloca em relagdo com o mundo social e procura circular mais por esse espaco
para perceber, tentar entender e atuar nesse campo.

Os adolescentes que formaram o grupo desta pesquisa, dada a sua
realidade soécio-econdmica, relacionam-se habilmente e cotidianamente com as
novidades tecnoldgicas do mercado: celulares com multi-recursos, computadores,
internet, Ipod e acesso a programas da tv a cabo fazem parte de seus cotidianos.
O fato das novas tecnologias estarem presentes em suas vidas nédo significa que
se sintam seguros quanto ao futuro, ou, em suas reflexdes, questionem o futuro de

modo critico. E preciso indagar sobre como o jovem percebe o futuro por meio das
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tecnologias disponiveis. A escola precisa aproximar o seu conteudo das novas
midias, favorecendo um contato mais critico entre os estudantes e a producéo
cultural a que estdo expostos por meio das diferentes midias a que tém acesso.
Tal problematizacéo é proposta por Barbosa:

Torna-se necessario ndo s6 aprender a ensina-los, inserindo-os
na producdo cultural dos alunos, mas também educar para a
recepcdo, o entendimento e a construcdo de valores das artes
tecnolégizadas, formando um publico consistente. (2005, p.111):

A televisdo, o cinema e a internet sdo meios de entretenimento e de
formacdo cultural, em grande escala, para o grupo de adolescentes participante
desta pesquisa. Apesar destes trés recursos, dentre outros, se constituirem como
um meio ricamente didatico, sdo pouco ou mal utilizados na escola. Essa
constatacao reforca a necessidade da ampliar o desenvolvimento das habilidades
visuais junto com a capacidade de “ler palavras”. O nosso mundo estd se
expressando cada vez mais por meio de imagens, assim, se torna igualmente
necessario, ensina-los ndo apenas a interpretar imagens, como também a interagir
com elas, e a produzi-las.

No caso do cinema, as experiéncias visuais compdem um arsenal simbolico
por meio do qual a opinidao publica pode refletir sobre o desenvolvimento técnico e
cientifico, observando e analisando a organizacdo de imagens em sequéncias.
(OLIVEIRA, 2006)

Entre as possibilidades visuais disponiveis sobre o futuro, o cinema, e mais
especificamente, os filmes de ficcdo cientifica foram considerados elementos
deflagradores das reflexdes propostas nos encontros com os adolescentes. Por
meio da ficgdo cientifica é possivel experienciar “estar virtualmente” em um tempo
que ndo € o de agora, ou seja, fora do espaco que consideramos “nossa
realidade”. Assim, inUmeras sdo as possibilidades de exploracdo a respeito do
futuro por meio da fic¢do cientifica, em diversificadas produgfes cinematograficas.
Nesta pesquisa, a investigacao foi delimitada em cinco tematicas abordadas em

12



filmes: a) as possibilidades da engenharia genética; b) a substituicio do homem
pela méquina; c) a percepcdo do tempo fora da linearidade cotidiana; d) a
existéncia ou ndo de alienigenas; e) as transformacdes ambientais.

A orientacdo metodoldgica desta pesquisa aplia-se no principio da
pesquisa-acdo, desenvolvida durante um periodo de, aproximadamente, dois
anos, junto a um grupo de adolescentes do Ensino Médio de uma escola particular
de classe média da capital. Durante esse periodo, eu, pesquisadora-participante,
trés monitores, alunos bolsistas do curso de Pedagogia de uma I.E.S. na qual
trabalhava, e os adolescentes Lika, Mell, Chamelet, Sesé, Zezinha, Espuma e
Catatal’ nos encontramos semanalmente, para assistir aos filmes, refletir sobre a
abordagem das tematicas selecionadas sobre o futuro, e produzir visualidades
sobre os temas apresentados. As visualidades foram produzidas, primeiramente,
de maneira individualizada com a elaboracédo de imagens fixas e, posteriormente,
em equipes por meio de videos caseiros também elaborados pelo grupo.

O objeto de interesse era investigar as representacdes visuais que este
grupo de adolescentes elaborou sobre o futuro, considerando-as como resultantes
das reflexdes individuais e coletivas sobre as tematicas abordadas em questéo.
Como nos apresenta Hernandez: “o importante para a cultura visual € o processo
de como vemos e como nos vemos e sua contribuicdo para a ‘producédo de
mundos”. (2003, p.72).

No primeiro capitulo, apresento o “planejamento da histéria”. Nesta etapa
conceituo os elementos norteadores da pesquisa, quais sejam: o futuro, a
adolescéncia, o cinema e a ficcdo cientifica. Procurei descrever os primeiros
intercruzamentos entre essas categorias conceituais e sua relacdo com o ensino
de arte e as novas midias.

No segundo capitulo, intitulado “Estruturando o caminho”, descrevo os

caminhos metodoldgicos da pesquisa-acdo, suas etapas e sujeitos envolvidos no

2 Nomes ficticios, escolhidos pelos préprios ad@etes.
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processo e a escolha das teméticas de que se tratam os filmes de ficcao cientifica
em questao.

No terceiro capitulo, foram relatados os encontros. Em “Contando a historia
dos encontros”, o foco estda no desenvolvimento dos trabalhos, bem como as
tomadas de posicionamento dos adolescentes sobre as teméticas e a analise das
primeiras visualidades produzidas pelos jovens.

No quarto capitulo, “Produzindo e analisando os videos sobre o futuro”
relato como se deu a elaboracdo e edicdo dos videos produzidos pelos
adolescentes, analisando a proposta de cada video junto com eles, buscando
compreender os significados e fun¢des sociais presentes nos simbolos pictoricos,
para os adolescentes, no momento de sua elaboracao.

As questbes propostas aos jovens procuraram explorar uma melhor
compreensao do espaco em que vivem e transitam, bem como, despertar
reflexdes sobre o futuro. Além disso, tém em vista contribuir para a compreenséao

do papel do ensino de arte em relacdo as novas midias.
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1.1. Do presente para o futuro.

A flor aberta do futuro
esta escondida no botao
fechado do presente.
Eno Teodor Wanke, 1996

A metafora, do trovador paranaense Eno Wanke, abre a concepcao do
tempo presente como um tempo concentrado e passivel de realizacdes futuras,
escrita de forma simples, espontanea e comunicativa. Esta primeira referéncia a
esse tempo que ainda ndo é, o futuro, enseja o leitor no campo de investigacao
desta pesquisa, que tem como um de seus objetivos investigar as visualidades de
um grupo de adolescentes sobre o futuro. Por essa razado, como ponto de partida,
€ necessario definir o conceito de futuro referido ao longo deste trabalho.

A interpretacdo da palavra futuro pode ser relacionada a um tempo que se
inicia apds o presente e que nao tem um fim determinado. A sua origem esta no
verbete latino futuru, declinagéio da palavra futurus, que significa o que ha de ser®.

A definicdo desse tempo que ainda nao é instiga questionamentos sobre
possiveis relacbes entre os tempos presente e futuro. Apesar de vivermos no
tempo presente, € comum nos flagrarmos projetando situa¢des ou acontecimentos
que ainda nao se realizaram. Entre outros estimulos que encontramos para pensar
nesse tempo vindouro, podemos citar as pesquisa e 0s avanc¢os cientificos, suas
perspectivas de desenvolvimento e mesmo as projecles futuras de espacos de
acao na vida humana. As novas tecnologias da mesma forma, trazem vislumbres
aos olhos e estimulam os sentidos.

Nessa direcdo, vale lembrar que, ha pouco tempo atrds, o telefone celular
era item exclusivo dos carros em filmes americanos. Hoje, ter acesso a um deles é
relativamente facil. Com efeito, trata-se de um avanco tecnoldgico em pleno

desenvolvimento. Para o consumidor, por vezes, é dificil manter-se atualizado,

% In: http://pt.wiktionary.org.wiki/futuro
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devido ao grande numero de langcamentos com novidades. Entre 0os mais recentes,
o Ipod e o palm top compactaram novas fun¢des,“modernizando” e atualizando a
visdo do que poderemos encontrar no futuro. Até o préximo langcamento.

A evolucao da ciéncia nas areas tecnoldgica e biologica desperta interesse
e curiosidade das pessoas sobre o futuro por meio de suas divulgacdes. Esta
relagdo € ressaltada em livros de analises futuristicas, como o do futur6logo
Thompson (1980). O autor ressalta em suas consideracdes que, nas relacdes
entre ciéncia e futuro, as constatacoes feitas, em geral, apresentam a ciéncia pode
problematizar situagfes atuais em projecdes para o futuro, como também pode
antecipar a solucao de problemas vindouros, muitos dos quais tém suas origens
no passado, ou permeiam nossas vidas nos dias de hoje. Além desses pontos,
esta, também, a compreensao de que, afinal, o futuro ndo é imutavel: esta sempre
a ser construido, com suas multiplas possibilidades reconfiuradas a partir do
presente.

Para esses futurélogos, dentre os quais, Thompson (1980), o futuro
também pode ser entendido como uma consequéncia de acdes sociais e de
escolhas e decisfes individuais e coletivas que tomamos no presente. O planeta,
as pessoas, 0 meio ambiente podem ter diferentes “futuros”, ou seja, pode-se
planejar ou almejar diferentes realizacbes no futuro. Essa variedade de
possibilidades € reduzida gradativamente ao longo da trajetoria deste tempo
presente para o tempo vindouro de acordo com nossas escolhas diérias, desde a
mais banal escolha de uma roupa para ser usada numa determinada ocasido, a
tomada de decisdes que podem transformar completamente nossas vidas. Cabe
ressaltar que essas transformacfes podem acontecer tanto em ambitos mais
individuais e restritos, quanto relativos a pequenos grupos, regides e até mesmo
em panoramas mundiais.

Na transposicdo dos obstaculos que nos separam do futuro é necessario
pensar ndo sO em nossa existéncia individual, mas também na coletiva. A

consolidagédo do futuro em termos coletivos pressupde a necessidade de nos
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incluirmos nele, e, mais do que isso, de levarmos em conta aqueles que fazem
escolhas e tomam decisdes hoje. Em termos culturais, sociais, econémicos e
politicos, as estruturas econdmicas e sociais dominantes influenciam
decisivamente no futuro de todos nés. A formacdo dos individuos para sua
insercdo nos contextos citados acima € parcela dos papéis sociais da escola.
Mesmo nado sendo a Unica instituicdo responsavel por essa formacao, a educacéo
escolar, desde a instauracdo da modernidade, consolidou-se como um dos locais

preferenciais em que essa formacao deva ocorrer.

1.2. Da crianca ao adolescente, na direcdo do futur  o...

Diante de tantas possibilidades de igual peso, o futuro
tem de ser inventado. O futuro passou a ser uma
invencao do presente.

Jorge Forbes, 2005

Ao longo do desenvolvimento fisico, emocional e social dos individuos os
seus interesses sao modificados constantemente. Em uma das fases de
desenvolvimento das pessoas, a adolescéncia, essas modificagcbes e
transformacdes acontecem em um ritmo acelerado.

Aberastury (1983) busca a etimologia da palavra adolescéncia no latim
adolescere, ad= para a, a; e olescere= crescer. Assim, adolescentes sado 0s
futuros adultos que estédo a crescer. A autora trabalha com a possibilidade de que,
no futuro os adolescentes, estardo assumindo diferentes posi¢cdes nas estruturas
sociais e suas hierarquias de poder, ou, a0 menos, estardo tomando decisbes de

diversas naturezas, e por isso seria preciso prepara-los para assumir
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conscientemente seus papéis. A formacao e a preparagédo dos adolescentes, cabe
ressaltar, depende de muitos, dentre os quais, a escola, a familia, a instituicdo
religiosa, os ideais dos grupos aos quais pertencem como membros.

Nessa preparagdo para o futuro, os jovens buscam pares em grupos com
0S quais se identificam para compartilhar anseios, discutir sobre diversos
assuntos, preparar-se, direta ou indiretamente, para seus futuros. “O adolescente
sente que deve planejar sua vida (controlar as mudancas)” (ABERASTURY, 1983,
p. 228) e, para isso, sao levados a pensar nesse tempo que “ainda néo é”.

O adolescente, como outro individuo em qualquer etapa de sua vida, é um
ser complexo, e essa complexidade pode ser abordada por diferentes aspectos.
Nesta pesquisa, a proposta é analisar algumas visualidades que os adolescentes
vislumbram sobre o futuro, enquanto situados como integrantes do contexto desse
tempo vindouro.

Além da delimitagdo conceitual da adolescéncia apontada nesta pesquisa,
faz-se necessario definir a faixa etaria dos integrantes do grupo participante,
considerando que ndao ha consenso quanto a faixa etaria relativa a adolescéncia,
sobretudo entre pesquisadores e educadores. Ressalte-se, também, que esse
nao configura foco central nesta pesquisa. Assim, a idade dos participantes do
grupo situa-se entre 14 e 16 anos, considerados adolescentes, ou referidos pela
denominacdo sinbnima jovem. Sendo, eles, estudantes concluintes da ultima
etapa escolar antes de um curso de graduacao, o Ensino Médio.

Trata-se de um periodo de conflitos e indecisGes sobre o futuro. Pensar
nesse futuro € imprescindivel e inevitavel, para a maioria deles. Projecfes sobre
questdes familiares, profissionais e pessoais permeiam 0s pensamentos desses
jovens que almejam, no presente, realizagoes futuras de situacdes estruturadas.

Em entrevista realizada com o grupo participante, os mesmos declararam
ter acesso e relativa facilidade em manipular as novas tecnologias disponiveis no
mercado. Também, foi possivel mapear, suas opcdes de lazer. Em primeiro lugar

estd o uso o computador e da internet, em busca de novidades, fofocas e contato
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com os amigos via chat, orkut e MSM. Em segundo lugar, estdo o as de séries e
filmes na TV a cabo e video clip em canais como a MTV e Multishow.

A adolescéncia, entendida como um fendbmeno social, apresenta
pecularidades que variam conforme o ambiente social, econémico e cultural em
que se desenvolve. Os adolescentes participantes desta pesquisa interagem e
internalizam a estética e as linguagens orais e escritas dos meios multimidiaticos
dos quais tém acesso. As identidades, nesse periodo, sdo estruturadas como
colchas de retalhos, onde os quadrados ndo se combinam a priori, € é preciso
proporcionar meios de reflexdo e de conexdo para que eles consigam se perceber
e perceber o meio em que estao inseridos.

Um ponto importante a ser esclarecido sobre a relacdo dos jovens e as
novas midias é a necessidade de insercdo e reflexdo sobre seu uso e
manipulagdo no contexto escolar e enquanto imagens que fazem especulagdes

sobre o futuro. Assunto que serd tratado, mais especificamente, a seguir.

1.3. As novas midias e o ensino de arte

O significado de um filme é o todo, a amalgama
desse conjunto de pequenas partes, em que cada
uma nao € suficiente para explica-lo, porém todas
s80 necessarias e cada uma s6é tem significacdo
plena em relacéo a todas as outras.

Milton de Almeida, 1994

Em uma breve reflexdo sobre as relacbes entre a escola e as imagens,
retomo a insercdo do desenho na educacgdo formal. Uma pratica constatada
refere-se as tarefas com desenhos mimeografados, que hoje sédo fotocopiados,
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para todos os alunos recortarem e pintarem seguindo modelos. Outra atividade
que merece ser citada € a utilizagdo de obras de artistas para as atividades de
leitura e releitura, entendidas como cépias.? Essas atividades, normalmente, estdo
relacionadas com a disciplina de Arte. E as outras disciplinas, como lidam com as
imagens em seus contextos?

Nos dias de hoje as imagens fixas, normalmente associadas a cartazes,
outdoors, revistas, livros didaticos, jornais, dividem espaco com as imagens em
movimentos, apresentadas por meio da televisao, da internet e do cinema. Essas
imagens produzem novas realidades ou impressbes de realidade em nosso
cotidiano.

A imagem em movimento produz o que se convencionou chamar
de impresséo de realidade, base do grande sucesso do cinema.
Essa impresséo de realidade encontra, do lado de c& da tela, uma
pessoa que também esta buscando a ficcdo e € por essa razédo
gue ela vai ao cinema. Precisamos da ficcdo tanto quanto
precisamos da realidade. Embora n&o possamos viver em um
mundo de fantasias, temos necessidade de sair um pouco do
mundo real para aprender a lidar com ele. (DUARTE, 2002, p.70)

Centralizando o foco da discussdo no cinema, considero pertinente fazer
algumas consideragfes. Como pratica social, o cinema é normalmente associado
as classes econ6micas média e alta. No Brasil, o quadro néo é diferente, devido o
alto valor do preco dos ingressos. Esse meio cultural de lazer é restrito a poucos
se comparado com o numero de brasileiros em sua totalidade. “Ha de se criar
politicas publicas de difusdo cultural que propiciem acesso universal aos bens
culturais, do mesmo modo que as politicas educacionais promovem 0 acesso
universal a escolarizacao” (DUARTE, 2002, p. 82)

Este problema se agrava com a constatacdo que o maior numero de salas

de cinema se concentra em shoppings centers, nas capitais, colocando as

* Nao é objetivo desta pesquisa fazer uma analtse souso de atividade de desenhos prontos params,
bem como, aprofundar na discusséo sobre leituzbetura de imagens.
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pequenas cidades com um numero muito baixo e até mesmo sem salas de
exibicdo filmica. Os acervos das locadoras também ndo s&o tdo variados e
amplos. Outro problema, esse interno a escola, pauta-se na aquisicdo e
manutencdo dos equipamentos audiovisuais e preparacdo dos professores para
fazer uso dos mesmos. Fazer o0 uso dos equipamentos audiovisuais na escola néo
implica no ato fisico de apertar a tecla play. A preparacdo do professor comeca
antes da aula, no contato do professor com as obras filmicas, na preparacdo da
aula, escolha do filme e da metodologia que sera adotada depois da exibic&o.
“Nesse sentido, a escola pode dar uma contribuicdo para a diversificacdo da
cultura audiovisual ao trabalhar com filmes de origens, épocas e linguagens
diversas.” (NAPOLITANO, 2004, p.61)

Porém, apenas 0 acesso as imagens ndo garante uma interacdo com as
mesmas. “Em sociedades audiovisuais como a nossa, o dominio dessa linguagem
€ requisito fundamental para se transitar bem pelos mais diferentes campos
sociais” (DUARTE, 2002, p. 14). A escola, das redes publicas e privada de ensino,
podem contribuir com a formacdo audiovisual dos seus alunos, inserindo-0s no
mundo das imagens, explorando e incorporando essa linguagem no contexto
escolar.

E inegavel que as relacbes que se estabelecem entre
espectadores, entre estes e os filmes, entre cinéfilos e cinema e
assim por diante sdo profundamente educativas. O mundo do
cinema é um espaco privilegiado de producdo de relacdes de
sociabilidade. (DUARTE, 2002, p.17)

Estudos destinados a investigar o papel social do cinema na educacao
apontam o0 cinema como uma oportunidade de estabelecimento de relacdes
sociais e reflexfes sobre elas. No ambiente escolar essa experiéncia sempre parte
do individual para o coletivo, vez que os alunos tém a oportunidade de partilhar
suas expectativas, sentimentos e outras relagdes estabelecidas com a narrativa

cinematografica. O desenvolvimento das atividades com o cinema na escola
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podem direcionar para o campo subjetivo das interpretacbes ou para o campo do
estudo e analise da linguagem cinematografica, ou seja, trabalhar com as
diferentes relacdes apresentadas na narrativa filmica, bem como, analisar os
recursos utilizados pelo diretor e roteirista para se expressar e a articulacao desse
ponto de vista com o contexto sdOcio-historico. Em ambas as possibilidades, o
expectador € entendido como um sujeito cultural e social na recepgéo da narrativa
cinematografica.

A partir do inicio dos anos 80, os estudiosos da recep¢do ou da
interpretacdo de audiéncias comecaram a questionar essa
concepgdo, alegando que, por tras do sujeito social dotado de
valores, crencas, saberes e informacdes proprias de sua(s)
cultura(s), que interage de forma ativa na producdo dos
significados das mensagens. Pesquisas realizadas nessa area
mostraram que o espectador ndo € vazio nem, muito menos tolo;
suas experiéncias, sua visdo de mundo e suas referéncias
culturais interferem no modo como ele vé e interpreta os
contetdos da midia. Sob esse ponto de vista, passou-se, entdo a
tentar compreender 0S mecanismos sociais, culturais e
psicolégicos que participam desse processo. (DUARTE,
2002, p.65)

A construcdo do discurso sobre o que vimos em um filme apds sua exibicdo
envolve todos os conhecimentos apreendidos pelo processo de escolarizagéo e de
valores socioculturais pertinentes a cada individuo. A riqueza da atividade se

encontrara na socializacéo desses discursos.

A significagdo de narrativas filmicas ndo se da de forma imediata.
Parece haver um certo entendimento do filme quando o vemos
pela primeira vez (em geral) quando o revemos damos a ele
novos significados, que é o que possibilita a compreenséo e o
acompanhamento da trama. Mas esse entendimento vai ser
reorganizado e ressignificado muitas vezes daquele momento em
diante, a partir das reflexdes que faremos, das conversas com
outros expectadores, do contato com diferentes discursos
produzidos em torno daquele filme e da experiéncia com outros
filmes, permitindo que novas interpretacbes sejam feitas.
(DUARTE, 2002, p.75)
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Ao admitir na coletividade a possibilidade da articulagdo de diferentes
discursos a partir da exibicao de um filme, refor¢a-se a incorporagao do trabalho
com a linguagem cinematografica na escola. “Isso implica valorizar o consumo de
filmes, incentivar discussdes a respeito do que € visto, favorecer o confronto de
diferentes interpretacdes, trazer a experiéncia com o cinema para dentro da
escola” (DUARTE, 2002, p.81 e 82)

A insercdo de filmes nos programas escolares propicia abordagens que vao
além do mero estimulo em aulas teoricas ou ilustracdo de informacdes contidas
nos livros didaticos:

Imersos numa cultura que vé a producdo audiovisual como
espetaculo e de diversdo, a maioria de nés, professores, faz uso
dos filmes apenas como recurso didatico de segunda ordem, ou
seja, para ilustrar de forma lddica e atraente o saber que
acreditamos estar contido em fontes mais confiaveis. (DUARTE,
2002, p.82)

Por outro lado, Duarte constata que nédo € preciso desmistificar toda a
magia e o encantamento do filme para realizar um trabalho significativo com o
mesmo. E possivel reconhecé-lo como um veiculo de expressédo de idéias e
sentimentos, ao mesmo tempo em que se identifica e percebe os valores culturais
e crencas de uma sociedade.

A pedagogia, junto com outras areas afins como a psicologia, a filosofia e a
antropologia, tém se preocupado em avaliar e repensar o que se entende por
conhecimento e processo de ensino-aprendizagem. No campo do ensino de arte,
0os estudos culturais também discutem esse processo, proporcionando uma
reorganizacdo do papel do professor. Giroux (1995) sugere a postura que o
professor poderia assumir frente aos atuais desafios educacionais, atuando:

através de préaticas pedagogicas que promovem as condi¢cdes
para que os estudantes estejam criticamente atentos a natureza
histérica e socialmente de representacbes, num mundo
estremamente cambiante de representacdes e valores. (p.10)
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Nesse mundo de representacfes e valores cambiantes, € interessante que
o0 aluno consiga transitar por diferentes aspectos de cultura e consiga relaciona-os
de maneira mais ampla, e confrontando-os com argumentacdes estruturadas. E
esse olhar em torno das diferentes culturas e suas representagcfes visuais que
Hernandez (2003) fundamenta sua argumentacéo sobre o ensino de arte e a
cultura visual.

Antes de propor atividades que favorecam reflexdes sobre as diferentes
culturas na sala de aula é preciso, primeiramente, refletir sobre como o
conhecimento, hoje, se relaciona com as imagens. Cada vez mais aprendemos
por meio das imagens. Os recursos tecnolégicos disponiveis nos dias de hoje,
favorecem a insercdo de imagens junto aos variados géneros textuais. Essa
preocupacdo € apontada por Giroux (1995) em suas reflexdes, que destaca a
necessidade de se pensar nessa relagéo.

Ocorreu uma mudanga enorme no desenvolvimento e na
recepcdo daquilo que conta como conhecimento, ela tem sido
acompanhada por uma compreensdo de como definimos e
apreendemos a grande quantidade de textos eletrénicos auditivos
e visuais que se tornaram uma caracteristica determinante da
cultura da midia e da vida cotidiana no mundo atual. (op. cit, 1995,
p.90)

A escola e o ensino de arte podem e devem incorporar a leitura de mundo
por meio das imagens. O trabalho com as diferentes linguagens e culturas
proporciona uma aproximacéo dos estudantes com as diferentes manifestagdes. E
o modo como elas sdo apresentadas pode contribuir para que os alunos as
percebam como diferentes, mas ndo em uma escala de hierarquia de valores, ou,
podem induzir a uma marginalizacdo de uma manifestacdo sobre a outra.
(GIROUX, 1995)

Essa preocupacdo de Giroux pode ser relacionada com a tentativa da
escola de incluir as novas midias em suas atividades. A inclusdo das novas
tecnologias ndo se sobrepde ou substitui, como técnica, a utilizacdo do desenho,

da escultura, da pintura, dentre outras técnicas tradicionais, nos ensino de artes
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visuais. Ou até mesmo da utilizagdo da TV e do video cassete como recursos
pedagdgicos. Em alguns momentos, as novas midias e os meios de comunicacéo
podem chegar a causar dificuldades no processo de conhecimento, devido a
facilidade de acesso a um grande numero de imagens em um menor tempo. O
“bombardeio” de imagens em um tempo pequeno torna mais dificil a reflexéao
sobre as mesmas. Pois, antes mesmo de digerirmos toda a complexidade que
envolve uma imagem ja fomos bombardeados por uma dezena de novas imagens,
0 que dificulta o processo de reflexdo, em especial para as criancas e 0sS
adolescentes. Walker e Chaplin (2002) apontam, sobre essa problematizacéo,
que:

a través de las nuevas tecnologias de los médios de
comunicacion, mas imagenes y experiencias estéticas captan
nuestra atencion pero, posiblemente, nuesta capacidade para
captarlas y concentarse se ha visto reducida gradualmente por el
bombardeo diario de material visual efimero. ( p.270)°

A rotina pedagodgica do ensino de arte, ainda apresenta algumas lacunas
em suas estratégias. Aos estudantes, em geral, é apresentada uma Visao
superficial das diferentes culturas. E pouco se questiona sobre as relagdes de
poder envolvidas na construcdo das identidades e da diferencga cultural.

Essa estratégia, no entendimento de Silva, elabora:

0 outro por meio das categorias do exotismo e da curiosidade. Em
geral, a apresentacdo do outro, nessa abordagem, é sempre o
suficientemente distante, tanto no espac¢o quanto no tempo, para
ndo apresentar nenhum risco de confronto e dissonania. (20002,
p.97)

® Através das novas tecnologias e dos meios de Goawdiv, mais imagens e experiéncias estéticasrsapta
nossa atencdo mas, possivelmente, nossa capadigadapta-las e concentrar-se estd sendo reduzida
gradualmente deivdo ao bombardeio diario de nateisual efémero. Traducdo livre da pesquisadora.
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Antes de aprofundar as reflexdes sobre a tecnologia, as novas midias e 0s
meios de comunicagédo € preciso conceituar cada uma delas.

Walker e Chaplin (2002) retomam a relacdo entre tecnologia e Cultura
Visual, projetando-a a tempos remotos. Para esses autores 0 ato de nossos
antepassados esculpirem uma figura na pedra empregou uma tecnologia basica.
As artes, com algumas excecdes, se baseiam em tecnologias distintas e com
diferentes graus de sofisticacao.

La tecnologia se extiende globalmente a través de todos los
grupos culturales, y sostiene toda la evolucion de la cultura visual
desde las pinturas rupestres hasta el trabajo de artistas actuales”
(WALKER E CHAPLIN, 2002, p.254) ®

Os programas juvenis de televisdo, o cinema, dentre outros, saturam o0s
sentidos ao proporcionar diversos tipos de informacdes simultaneamente. E,
consequentemente, proporcionam uma reflexdo sobre o ensino, incluindo o ensino
de arte na escola. A escola necessita incorporar as novas midias em seu curriculo,
enquanto linguagens a serem discutidas, e experimentadas criticamente pelos
alunos.

As novas tecnologias néo apenas alteram os modos de produc¢ao da cultura
visual, como também tém impacto no modo de analise e estudo desta cultura. O
computador e a céamera digital facilitaram, ou, encurtaram a distancia entre
receptor e produtor de visualidades. Os recursos disponiveis, e de acesso aos
adolescentes, em programas de manipulacdo de imagens em computador e a
incorporacdo de cameras em aparelhos celulares e cameras fotogréficas digitais
facilitam e estimulam o uso pelos adolescentes. A revolugcédo da imagem digital cria
a necessidade de aprendizagem de novas técnicas de criacdo e transformacéo da
imagem, e a invengdo pictorica atinge cada vez mais uma escala sem

precedentes.

® A tecnologia se estende globalmente através destod grupos culturais, e sustenta toda a evoldado
cultura visual desde as pinturas rupestres athaltto de artistas atuais. Tradugao livre da peadara.
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Sobre o0 uso das midias mais recentes, 0 computador e a camera digital, o
professor Moran (2007) observa que a escola estd deslumbrada com o
computador e a internet , de modo que o video-cassete e a televisdo tém sido
deixados de lado. O problema esta na suposta superacéo da televisdo e do video
como recursos didaticos e na utilizacdo do computador e da internet de maneira
superficial.

As tecnologias sdo pontes que abrem a sala de aula para o
mundo, que representam, medeiam 0 nosso conhecimento do
mundo. Séo diferentes formas de representacdo da realidade, de
forma mais abstrata ou concreta, mais estéatica ou dindmica, mais
linear ou paralela, mas todas elas combinadas, integradas,
possibilitam uma melhor apreensdo da realidade e o
desenvolvimento de todas as potencialidades do educando, dos
diferentes tipos de inteligéncia, habilidades e atitudes. (MORAN,
2007)

Em relagéo aos adolescentes, esses tém um acesso cada vez maior aos
diferentes recursos oferecidos, e a relacdo entre eles caracteriza e institui novas
“identidades culturais”.

Hoje, é possivel, com um telefone celular, produzir videos caseiros com
extrema facilidade, e, em pouco tempo divulga-lo na internet por meio de
diferentes sites, tais como o Youtube. E preciso considerar a existéncia de
“parametros” estéticos nos videos elaborados, seja formalmente, no ambiente da
escola, ou informalmente, por meio da interacdo com outros videos mos
ambientes virtuais nos quais os adolescentes transitam, incorporando referéncias
sobre a linguagem cinematogréafica e as possibilidades de recursos que podem

ajudar a transmitir uma idéia.
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1.4. Ainvengé&o do cinema

Arte como linguagem aguc¢adora dos sentidos... a
imagem como matéria-prima, tornam possivel a
visualizacdo de quem somos, de onde estamos e
de como sentimos

Ana Mae Barbosa

A opcgao por incluir o cinema na pesquisa se deu exatamente por suas
possibilidades conectivas entre especulacbes metaféricas, imagéticas sobre o

futuro e os adolescentes.

Essa possibilidade esta na capacidade que o cinema tem de envolver o
publico em suas histdrias. Sua invencgao esta relacionada ao desejo do homem de
criar possibilidades de registro do movimento tal qual o olho humano o faz. Assim,
os irmdos Lumiére’ inventaram o cinematdgrafo, seus espiritos inventivos as
experiéncias fisico quimicas os levariam a producdo de “fotografias animadas”
(LEITE, 2003). A principio, 0s registros voltavam-se para acontecimentos
historicos, descricbes de jornalistas e historiadores. SO posteriormente comegou-
se a planejar e “construir historias” para serem filmadas, além de acontecimentos
sociais, competicfes esportivas e tudo mais que pudesse ser filmado.“O filme é
antes de tudo a soma de técnicas e de linguagem que tém como produto uma
versao da realidade” (LEITE, 2003, p.15). George Meliés, com seu envolvimento
com o teatro e espetaculos de ilusionismo, comecou a trabalhar o cinema em uma
perspectiva mais inventiva e fantastica, projetando realidades deslocadas da
realidade cotidiana, como eram as narrativas propostas pelos irmaos Lumiéere. Seu
pequeno, mas grande, filme Viagem a Lua, de 1902, d4 asas a imaginacéao,
fazendo uso das trucagens. Esse filme pode ser considerado um dos precursores

dos filmes de ficcdo cientifica, de que se tem noticia.

" Mesmo ndo sendo unanimidade entre pesquisadoetes & referendada a autoria da invencéo
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Em termos das relagcbes entre linguagem cinematogréfica e escola, o
professor José Serra Estruch (1970) propde discutir o cinema sob um ponto de
vista coletivo, que necessita um entendimento e responsabilidade em seu uso. Ou
seja, o trabalho com a linguagem cinematografica € mais do que simplesmente
colocar uma camera na méao dos alunos e sair filmando qualquer imagem. A
construgdo de um sentido cinematografico pode ser elaborado por meio de
reflexdes sobre as producdes realizadas, questionando-as se o0 sentido de quem
as produziu pbde ser captado pelos expectadores. Essa producéo coletiva pode
ser antecipada a uma aula meramente técnica das possibilidades de uso da
camera, pois abre um espacgo para a experimentacdo e uso de concepcgdes ja
incorporadas pelos alunos, e, no caso desta pesquisa, pelos adolescentes, antes
da mediacdo técnica propriamente dita. A linguagem cinematografica, para o
autor, € um forte meio de comunicacdo. Nao é mais suficiente dominar o ‘mundo
das letras’, é preciso, também, proporcionar uma adequada formacao a respeito
de impactante forma de comunicacao por meio das imagens.

O cinema tem, ao seu dispor, uma gama de elementos que o ajudam a
construir um significado, como a luz, o som, o movimento de camara, a velocidade
das imagens entre outros. A combinagdo e organizagdo desses elementos, na

montagem de um filme, ajudam a contar a historia.

A montagem é a ordem em que os planos se sucedem em uma
sequéncia temporal, assim como a forma como o0s elementos
compdem um mesmo plano sdo apresentados, simultaneamente
ou sucessivamente. Colocados juntas as imagens se unem em
uma nova idéia; estendendo fios invisiveis entre elas, de modo
que facam sentido para nos. O cinema soube disso e desde o
inicio utiliza da montagem para sugerir essas ligacdes. (DUARTE,
2002 ,p.50)

Os fios invisiveis citados por Duarte (2002) se relacionam com a atmosfera
cultural que nos envolve, a experiéncia escolar e a afinidade com as artes e com

as midias. Essas experiéncias definem a maneira na qual lidamos com as
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inUmeras imagens com que nos relacionamos no dia-a-dia, incluindo as imagens
cinematograficas, resultantes de produtos culturais.

Na sociedade audiovisual em que vivemos torna-se indispensavel ver,
refletir e se posicionar perante as imagens fixas ou em movimento na educacéo
formal. A instituicdo escolar, caracterizada como um espago formal de

desenvolvimento de relacfes epistemoldgicas, atende a essa demanda imagética?

1.5. A producéo de sentidos na linguagem cinematogr ~ afica

Nas construgdes inventivas da linguagem cinematografica, assim como nos
proporcionou Meliés, ao iniciar a sessdo de um filme “apagam-se as luzes” da
nossa realidade cotidiana e temos a possibilidade de acesso a uma outra
“realidade”, viabilizada pelo filme. Os espectadores podem embarcar em um
“sonho coletivo”, onde se pode mais do que descrever e legitimar, mas, também,
partilhar sensacdes com outros espectadores. Uma experiéncia de mao dupla, em
que podem ser trilhados caminhos divergentes ou convergentes. “A cultura
veiculada pela midia induz os individuos a conformar-se a organiza¢ao vigente da
sociedade, mas também lhes oferece recursos que podem fortalecé-los na
oposi¢cao a essa mesma sociedade” (LEITE, 2003, p.7).

O filme também pode ser considerado uma narrativa, que reivindica do
espectador que o assiste sua legitimacdo. “S&o poderosos formadores e
deformadores de opinidao” (LEITE, 2003, p.6) presentes no nosso cotidiano por
meio das possibilidades tecnolégicas de que dispomos. Ao assistir a um filme, o
espectador estabelece uma “negociacao” com a narrativa apresentada, para que
ele se sinta parte do enderecamento do filme, na busca de seu prazer e

entretenimento. Outro autor que partilha dessas consideracdes, o pesquisador e
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professor da area da Educacdo Tomaz Tadeu Silva (2001), destaca que o sentido
gue cada um pode dar ao filme depende de como recebemos os modos de
enderecamentos que se desenvolvem ao longo da narrativa. Pode-se entender
que “o modo de enderecamento consiste na diferenca entre o que poderia ser dito-
tudo o que é histérica e culturalmente possivel e inteligivel de se dizer — e 0 que é
dito” (op. cit., p.47). Ou seja, faz parte de um processo individual de cada
espectador a sua interpretacéo e legitimacao.

A relacdo que se estabelece entre o espectador e as imagens exigem, de
acordo com Oliveira (2006), um prolongamento da existéncia em si mesmo. Esse
prolongamento pressupde a articulagéo entre a imaginagéo, a razéo e a traducéo
de conceitos abstratos e valores em imagens. Essa tarefa pode néo ser téao
simples como se apresenta, e na adolescéncia os desafios intensificam-se, pis
requerem a identificacdo e assimilagdo de muitas informagfes, concepcdes e
crencgas.

A dimensdo formadora da imaginacdo social esta implicita na
percepcdo de eu, ao designar identidades, distribuir papéis e
exprimir crengas, ndo apenas informa acerca da realidade, mas ao
mesmo tempo, constitui um apelo a acdo, um apelo a comportar-se
de determinada maneira. (OLIVEIRA, 2006, p.139)

Ainda segundo o autor, essa postura é perfeitamente aceitavel. Em meio as
expectativas geradas pelo progresso cientifico e todas as inovacbes que a
tecnologia nos oferece, € esperado que 0s meios de comunicacdo projetem
perspectivas que se assemelham entre si, por meio de suas representacoes
coletivas.

Filmes expressam o olhar ndo s6 das pessoas envolvidas em
suas montagens, mas, indiretamente, revelam o imaginério de
seus expectadores, pois antes mesmo de vir a contribuir na
formacdo e reforca de habitos culturais, a producdo de um
determinado filme leva em conta a visdo de seu publico alvo, seu
universo de referéncias, conhecimentos e expectativas.
(OLIVEIRA, 2006, p. 141)
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Outro aspecto interessante que o cinema proporciona € o intercruzamento
entre imagem e som. Assim como no video clip, os dois se complementam na
intencdo de reforcar uma mensagem ao espectador. Estruch (1970) observa que a
participacdo do som no cinema, por volta do ano de 1928, muda o enfoque
estético do cinema e de suas possibilidades expressivas. Isso porque ha uma
relacéo direta entre o que se vé e 0 que se ouve.

O video clip é uma modalidade de linguagem muito familiar para os
adolescentes que integram o grupo desta pesquisa. Sua estética norteou o
direcionamento de suas filmagens como podera ser observado em momento
oportuno. Uma das caracteristicas do video clip € a de tentar dizer muito em
pouco tempo, usando uma grande quantidade de imagens que se modificam em
um ritmo acelerado. E importante notar que ndo podemos desconsiderar sua
estrutura propria ou caracteriza-la como inferior ao ‘tempo’ de uma narrativa
filmica. Ambas estabelecem seus canais comunicativos em ritmos diferentes.

A estética dos adolescentes, impregnados pela estética da pos-
modernidade, € do video clipe, breve, curto, fragmentado,
desfocado, as vezes, sem inicio-meio-fim, ndo conta em termos
da modernidade uma histéria verdadeira, mas tem uma estética e
transmite um contetdo” (ABERASTURY, 1983 p.122)

A visualidade exerce uma relacdo de poder nos contextos em que sao
produzidas, privilegiando alguns aspectos ou questionamentos em detrimentos de
outros. O mesmo aconteceu na producdo dos videos dos adolescentes desta
pesquisa: eles privilegiaram o0s aspectos que mais se sobressairam nas suas
idéias sobre o futuro, em detrimento de outros. O que ndo significa que seja
possivel esgotar um assunto com as visualidades produzidas por um determinado
grupo ou diretor. Como nos cita Meyer e Soares (2005)

A visualidade é uma relacdo de poder e essa relacéo se organiza
de formas distintas, em diferentes épocas e locais, e é nesse
contexto que tais experiéncias sdo constituidas e vivenciadas,
permitindo que se veja algumas coisas em detrimento de outras
gue deixamos de ver.( p. 36)
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1.6. Inventando futuros por meio da ficcao cientifi ca

Filmes de ficcao cientifica oferecem um material muito
rico para a discussdo de conceitos cientificos e da
historia da ciéncia

Rosalia Duarte, 2002

Encontra-se no cinema o desenvolvimento de narrativas que podem contar
histérias que ndo necessariamente se realizam na “realidade cotidiana”, e, ao
mesmo tempo, oportunizam a experimentacdo de estimulos visuais e auditivos
gue apontam e instigam discussdes sobre tempos vindouros.

Dentre os géneros cinematograficos, a ficcado cientifica abre oportunidades
de aprofundar reflexdes pertinentes a esta pesquisa por meio de temas abordados
em suas narrativas que contam histérias sobre o futuro. No caso, os filmes de
ficcdo de cientifica possibilitam que o0 expectador se veja, mesmo que
virtualmente, em situacdes que podem ou ndo vislumbrar nesse tempo que esta
por vir.

Além da fic¢ao cientifica, outros géneros cinematograficos discutem
0s conhecimentos desejados e os alcancados pela ciéncia por
contribuir com referéncias comuns pelas quais a ciéncia e a técnica
séo percebidas por grande parte da sociedade, compondo assim o
arsenal simbdlico no qual a opinido publica vislumbra e discute os
rumos e os limites do empreendimento cientificos e tecnolégicos.
(OLIVEIRA, 2006, p.137-138)

O escritor espanhol Puelles (1998) argumenta que, dentre as narrativas
cinematograficas, a ficcdo cientifica se expande principalmente no séc. XX,
envolvendo questionamentos sociais, culturais, evolutivos ou de conhecimentos
cientificos, distintos ou ainda totalmente autbnomos em relacdo a nossa realidade
cotidiana. As primeiras publicagbes desse género, na literatura foram
impulsionados pela revista “Amazing Stories”, editada por Hugo Gensback, na
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década de 20 do século passado. A ficcdo cientifica nos possibilita vivenciar
acontecimentos gque ainda nao sao, que podem, ou nhao, serem concretizados no
futuro. E quanto mais detalhada for a representacdo da realidade imaginada,
maior serd 0 nNOSSO questionamento quanto ao funcionamento da realidade
convencionada.

Faz-se necessario ressaltar a diferenciacdo entre as categorias ficcao
cientifica e fantéstico. O fantastico se refere a imaginacgéo, aquilo que s existe na
imaginacdo®, ndo se pauta no cientifico. Enquanto a ficcdo cientifica é a criacdo da
fantasia a partir de postulados cientificos. Trabalhando a relagédo entre ciéncia e
irracionalidade, suas narrativas possuem “a tendéncia de servir-se do raciocinio
cientifico, ou pseudocientifico, para oferecer um fundamento l6gico para aquilo

que era a priori inaceitavel a razdo”. (MARIGNY, 1994, P.133)

Parente préximo do fantastico, na medida em que ela também
relata acontecimentos extraordindrios, a ficcdo cientifica dele se
afasta resolutamente, porquanto justifica esses acontecimentos
por um postulado cientifico que, embora fantasioso, permanece
teoricamente plausivel. (op. cit., 1994, p. 121)

Ou seja, hd uma seqliéncia aparentemente logica nos roteiros dos filmes,
articuladas para gerar a trama, como Se esses argumentos cientificos
viabilizassem a problematizacdo da histéria em um roteiro que pretende
plausibilidade de se legitimar no futuro. A proposta desta pesquisa marca seu
ponto inicial a partir da discussao aberta pelas tematicas sugeridas pelos filmes de
ficcdo cientifica assistidos, na intencdo de problematizar e motivar 0s
adolescentes a se manifestarem verbalmente e visualmente a respeito de seus
futuros.

No género da ficcdo cientifica, a dimenséo ficcional procura estabelecer
verossimilhanca com a realidade. Como um experimento mental de possiveis

aplicacbes da ciéncia, da tecnologia e de outros fenbmenos apresentados, 0s

8 Novo dicionério da Lingua Portuguesa, p. 611
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argumentos sdo apresentados de maneira que as razdes cientificas possam
parecer confidveis. (OLIVEIRA, 2006)

Neste primeiro capitulo, conceituei o futuro como um tempo vindouro de
realizagbes, e a adolescéncia como uma fase da vida das pessoas localizada no
inicio da juventude, marcadas por transformacfes, conflitos e de busca por
respostas. Em um segundo momento, levantei questionamentos sobre as relacdes
entre as novas midias e o ensino de arte. Na Ultima sesséo do capitulo, retomei a
questao do futuro no cinema, inicialmente, abordando a producdo de sentidos na
linguagem cinematografica e por ultimo, as problematizacdes sobre do futuro

propostas nos filmes de ficcao cientifica.
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Pretendo, aqui, primeiramente, retomar o objeto de pesquisa e logo, apés,
argumentar a escolha da pesquisa-acdo como orientagdo metodoldgica,
procurando ressaltar as contribuicdes que dessa para este trabalho. Em seguida,
descrevo como se deu a composicdo do grupo, a escolha das tematicas
abordadas, dos filmes e de como se desenvolveu as etapas da pesquisa de

campo.

2.1. Retomando o objeto da pesquisa

Este trabalho prop&e, por meio de teméticas abordadas em filmes de fic¢éo
cientifica, instigar reflexdes e elaboracdes de visualidades sobre o futuro a partir
de um conjunto de temas escolhidos. Para tanto, seu desenvolvimento contou com
a participacao direta de um grupo de adolescentes de uma instituicdo particular de
ensino de Goiania, da pesquisadora e de uma equipe de monitores.

O colégio em que a pesquisa de campo foi realizada sera referido, neste
trabalho pelo nome ficticio de "Escola-Campo”. A opcéo por essa escola se deu
pela facilidade de acesso geografico, administrativo e pelo meu vinculo com a
mesma, o que facilitou a autorizagéo para a realizacao dos encontros.

A negociacao com a direcéo da escola para o desenvolvimento da pesquisa
se deu no més de agosto de 2005 e foi concluida ainda no final daquele més. A
“Escola-campo” cedeu dois espacos para que a pesquisa se realizasse. O
auditério, que, na verdade, era uma sala de aula adaptada para servir de auditério,
com aproximadamente 50 cadeiras de plastico brancas, ar-condicionado, teldo,
data-show e aparelhos de DVD e video-cassete. Uma outra sala de aula também

foi disponibilizada para os trabalhos com elaboracdo de imagens. Além desses
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espacos, pudemos fazer uso do patio interno e tivemos assegurado 0 acesso a
cozinha da escola para a preparacéo dos lanches.

A mim, coube fazer os empréstimos dos filmes, providenciar a pipoca e o
refrigerante, assegurar a disponibilidade dos materiais para a elaboracdo de
imagens e producdo dos videos, bem como a producdo do DVD com todo o
material realizado pelos adolescentes. Os adolescentes que participaram da
pesquisa receberam uma coOpia do material visual produzido por eles no final do
trabalho.

Na primeira parte da pesquisa de campo, destinada as sessdes filmicas,
foram feitas discussfes sobre as tematicas e producdo das imagens fixas e
elaboracdo dos story-board. Os encontros com 0s adolescentes aconteceram
semanalmente, as tercas-feiras, com inicio em 13/11/2005. As sessfes duravam
das 18h as 21h, em dia de projecéo de filmes, e das 18h as 19h30min em dias de
producdo de imagens, que aconteciam alternadamente.

Na segunda etapa, os dias e os horarios foram flexibilizados de acordo com
a disponibilidade de horéario dos adolescentes. O objetivo, nesta etapa, foi produzir
0s videos caseiros com base nas primeiras visualidades produzidas sobre o
futuro, além de fazer a editoracdo e a finalizagdo com a capa do DVD que se

encerraram em maio de 2007.

2.2. Escolhendo a pesquisa-acao

Dentre as possibilidades metodoldgicas, no contexto das ciéncias humanas,
a escolha do pesquisador deve ter em vista a que melhor atende as necessidades
de investigacao do objeto de trabalho.

Antes do contato e formagdo com o grupo, foram necessarias algumas

consideracdes para nortear o inicio do envolvimento com os adolescentes.
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O trabalho de campo desenvolveu-se com base em trés pressupostos: o de
gue o contato direto com o0s sujeitos pesquisados e suas singularidades
favoreceria uma coleta de dados qualitativos, os quais poderiam subsidiar as
representacbes sobre o futuro; o fato de que cada sujeito manifesta sua
experiéncia como ser social; e a intengédo de que, ao conhecer o modo de vida do
sujeito com a aproximacgao propostas pelos encontros, o grupo revelaria um pouco

de sua experiéncia social. Como nos apresenta Woodward:

SO podemos compreender os significados envolvidos nesses
sistemas se tivermos alguma idéia sobre quais posicdes-de-
sujeitos eles produzem e como n@s, como sujeitos, podemos ser
posicionados em seu interior. (2000, p.17)

As experiéncias sociais e o0s significados a elas atribuidos sé&o
considerados pertinentes para a ampliacdo dessa investigagdo. Nesse sentido,
além de proporcionar ao grupo uma oportunidade de trabalho com as visualidades
por meio de diferentes técnicas e midias, considerou-se também relevante fazer
referéncias e refletir sobre como os jovens conduziram suas idéias e pensamentos
para chegarem até as visualidades, representacdes realizadas por meio dos
desenhos e dos videos. Pois a pesquisa qualitativa reconhece nas narrativas dos
sujeitos sociais fontes importantes a serem investigadas. Nesse sentido, a
pesquisadora no campo das Ciéncias Sociais, Martinelli (1999, p. 23), argumenta
gue “a realidade do sujeito é conhecida a partir dos significados que por eles séo
atribuidos”, o que pressupfe uma participacdo ativa dos adolescentes, tendo-se
em vista ouvi-los, e nédo falar por eles, ou filtrar suas vozes. Para que esse objetivo
se realizasse era preciso estar com eles, lado a lado, numa tomada de posicao
fundamental para compreender suas consideragdes e concepcgdes sobre o futuro.

Assim, fez-se necessario definir “como”, “quando” e “de que maneira”
essas informacgdes ndo quantificaveis incorporaram-se a esta pesquisa. Algumas

informacdes quantificaveis foram levantadas em momentos muito pontuais. Mas o
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foco central desta pesquisa estd em informacdes qualitativas, por considerar o
produto final complementar ao processo desenvolvido. Essa escolha justifica-se
por entender que a identidade, ou as identidades de um grupo realizam-se no
coletivo, ou na interacdo entre seus membros. Nesses termos, 0 pressuposto era
0 de que o contato direto durante 0os encontros junto ao grupo me favoreceria
perceber parte dessa complexidade.

O professor Pedro Demo (1995), pesquisador na area da metodologia
cientifica, define a pesquisa-acdo como uma modalidade de pesquisa
fundamentada em base empirica, a qual se realiza na acdo coletiva entre
pesquisador e sujeitos sociais ligados a situacdo investigada, os quais estardo
envolvidos de maneira cooperativa durante o processo.

No contexto da pesquisa qualitativa, a pesquisa-acdo constitui orientacao
basilar para este trabalho, entendida como linha de pesquisa associada a diversas
formas de acgéo coletiva, que pode se estruturar em funcdo da resolucdo de
problemas ou com o objetivo de uma acéo conscientizadora, este Gltimo constitui a
intencdo desta pesquisa.

No tocante a delimitacdo conceitual da pesquisa-a¢do, muita discusséo se
instaura a respeito de seus diversos campos de atuacao, que inclui, dentre outros,
0 campo pedagodgico. Integrando o campo da pesquisa qualitativa, a pesquisa-
acao ganhou forca nos Estados Unidos da América do Norte por volta dos anos
70, tendo estabelecido suas bases iniciais no campo educacional e posteriormente
expandido para outras areas.

Essa modalidade de pesquisa, ressalta o autor, ndo tem o carater de
imediatismo no desenvolvimento de um problema. Mas se fundamenta na
perspectiva de desenvolver a conscientizacdo a respeito de problemas suscitados
pelo objeto de pesquisa.

Um aspecto também a ser ressaltado é que nédo se deve ter na proposta da
pesquisa-acdo uma solucdo magica capaz de resolver todos os problemas e nem

entender que o pesquisador tenha que assumir o destino do grupo pesquisado. O
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que se tem em vista é a intervencdo, a agdo conjunta, o que se busca € que o
grupo conheca mais reflexivamente o objeto explorado nas vivéncias.

O sociologo Thiollent (2004), pesquisador que também busca fundamentar
a pesquisa-acdo, assume, num cenario de dissenso, que toda pesquisa-acao € do
tipo participante, mas a reciproca nao pode ser considerada efetiva, posto que
essa participacdo deve ter voz ativa por parte dos sujeitos sociais envolvidos. Isso
implica que o simples fato de um pesquisador se encontrar no grupo nao
caracteriza, necessariamente, que a conduta adotada seja a pesquisa-acao.

Embora a pesquisa participante e a pesquisa-acdo tenham em comum a
procura de alternativas metodolégicas, ndo devem ser entendidas como
sinbnimas, dada a especificidade da pesquisa-acdo dentre as quantas
modalidades de pesquisa qualitativa, argumenta Thiollent (2004).

Na pesquisa participante, o pesquisador integra-se ao grupo, mas nhao
precisa participar ativamente junto ao grupo pesquisado. E na proposta da
pesquisa-acao 0 pesquisador que esta no grupo participa ativamente, modificando
e sendo modificado pelos membros do grupo. Ao participar do espaco e do tempo
vivido pelo grupo investigado, essa acéo possibilita ao pesquisador partilhar e
reconstruir o sentido que os participantes elaboram sobre o objeto de pesquisa.
Na opinido de Thiollent (2004), os participantes, nessas condi¢cdes, passariam a

ser mais do que simples informantes.

A pesquisa-a¢ado ndo deixa de ser uma forma de experimentacao
em situacdo real, na qual os pesquisadores intervém
conscientemente. Os participantes ndo sao reduzidos a cobaias e
desempenham um papel ativo, trata-se de uma forma de
experimentacdo na qual os individuos ou grupos mudam alguns
aspectos da situagéo pelas acdes que decidiram aplicar (p.21)

Essa participacdo deve ser realizada com base em um plano objetivo, o

pesquisador deve manter uma relacéo estavel e confiavel com os participantes.
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Outro aspecto importante € que o pesquisador deve indicar, a principio,
aspectos a serem observados, como uma “linha-guia”, para que nao se perca em
meio as tantas informacdes que afloram no percurso. O pesquisador deve evitar,
ao maximo, se dispersar do objeto de pesquisa, em todos 0s seus momentos com
0 grupo, tendo sempre em vista explorar a intencdo da pesquisa para que a
observacéo seja consistente e mantenha o rigor cientifico.

Para reforcar o carater cientifico desta pesquisa, também foram adotadas
outras duas estratégias metodologicas, abrigadas pela pesquisa-acdo, quais
sejam, o diario de campo e o observador externo. O diario de campo constitui
anotacdes que depois eram revistas e reescritas. Na pesquisa acao, o observador
externo tem importancia particular, por representar a percepcdo de uma pessoa
nado envolvida diretamente na pesquisa. A contribuicAo desse observador
aconteceu em diferentes momentos em campo, com a finalidade de registrar fatos,
falas, dindmicas importantes do processo que poderiam néo ser percebidos por
mim, dado o meu envolvimento em todas as etapas. Ao observador externo coube
o relato distanciado, referéncia de relevancia indiscutivel para a analise do

processo.

43



2.3. O grupo

2.3.1. Pesquisadora-participante

O principal ator é quem faz ou quem esti
definitivamente interessado na acdo. O pesquisador
desempenha um papel auxiliar ou de tipo
“assessoramento”, embora haja situacfes nas quais 0s
pesquisadores  precisam  assumir um  maior
envolvimento e responsabilidade.

Michel Thiollent, 2004

Levando em consideracdo a formacéao do grupo, posso afirmar que ele se
iniciou a partir da minha acdo como pesquisadora-participante. Essa delicada
posicdo requereu maiores reflexdes e organizacdo de minha parte, na orientagédo
do desenvolvimento dos trabalhos.

Em campo, me deparei com algumas situacfes que exigiram de mim
redobrada atencéo, sendo elas: a) o risco de impor, ou induzir os adolescentes em
discussbes e reflexdes sobre o futuro a partir de minha prépria visdo; b) a
possibilidade de falar mais do que os jovens; c) a possibilidade de limitar a sua
participacdo na pesquisa e; d) o risco de estabelecer com eles uma relacéo
préxima ao que acontece na sala de aula entre professor-aluno®. Para tentar
garantir uma aproximacdo mais democratica e dialogal com o grupo, procurei,
desde o inicio dos encontros, nao vincular a minha pessoa a figura da “professora
Angela” e, sim, como a da companheira de trabalho “Angela”, que assistiria aos
filmes junto com eles discutiria as tematicas para descobrir também as

visualidades dos temas discutidos.

° Essa preocupacéo se deu pelo fato de a “Escotap@aadotar uma postura mais conservadora de ersino
que poderia comprometer uma participacdo ativa aaminha presenca fosse interpreta nesse contexto.
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O papel de pesquisadora estabelece uma linha muito ténue com o papel de
participante no momento dos encontros. Em alguns momentos era possivel
separar esses papeéis, contudo, em outros ndo. Esta tarefa tornava-se mais facil
guando ndo estava junto ao grupo.

Enquanto pesquisadora, junto ao grupo, procurava ficar atenta para nao
perder o foco da investigacdo nos momentos de didlogos com os adolescentes.
Ocorreram situacdes em que as discussfes se direcionavam para a narrativa do
filme e se prolongavam nesse caminho. Nessas ocasifes, era preciso intervir e
retomar a discussao para a tematica em pauta.

Outro desafio refere-se a aparente neutralidade do pesquisador. Sem ser
ingénua, acredito ser possivel assegurar uma busca constante de equilibrio nas
acOes, sobretudo por considerar que a pesquisa-acdo €é marcada pela
participagcédo, pela intervencdo e pela atuacdo do pesquisador. Nesse sentido,
adotei algumas estratégias para assegurar outros olhares que ndo somente o
meu. Uma delas, ja referida, foi a participacdo de um observador externo ao
grupo. Suas observacdes proporcionaram parametros de conduta e de percepcao
do grupo. Os monitores também me auxiliavam nessa observacdo, ao mesmo
tempo em que nos observdvamos reciprocamente, e faziamos a reestruturacao
dos procedimentos e condutas quando necessario.

Esta pesquisa pressupds o intercruzamento de narrativas, a partir de
histérias contadas por adolescentes sobre futuros por eles imaginados. Assim,
optei por incluir as narrativas orais, tendo em vista a posicdo de Boaventura de
Souza Santos (2001) a esse respeito. O autor considera que, por meio das
narrativas orais, € possivel ampliar o conhecimento do que consideramos
realidade. O senso comum pode ser “0 menor denominador comum daquilo em
gue um grupo ou um povo coletivamente acredita” (p.37)

Uma primeira narrativa foi produzida individualmente. Cada participante
construiu sua narrativa a partir de suas crencas e seus saberes oriundos dos

campos cientificos e empiricos. Em um segundo momento, foi proposto o
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cruzamento dessas narrativas individuais com a narrativa dos demais
participantes, proporcionando ao grupo um confronto de idéias em busca de
“denominadores comuns”, como citado acima por Santos (2001). A legitimacéo da
narrativa coletiva resultou na elaboracéo das filmagens feitas pelos adolescentes.

Como em qualquer grupo, as relagbes de poder, influéncias e liderancas,
fazem parte da dinamica. Nesse grupo, as relagbes ndo aconteciam de outro
modo. O desafio esteve em refletir e agir de maneira que a minha participacéao e a
participacdo dos monitores favorecessem mais questionamentos e provocacdes
que inducdes na discussdao com os adolescentes. Mesmo sabendo néo ser
possivel assegurar neutralidade, estdvamos atentos as nossas acdes a fim de
amenizar nossos posicionamentos acerca dos temas selecionados. Essas
relacbes também precisaram ser mediadas entre os proprios adolescentes, que,
num primeiro momento preferiram apoiar suas falas na falas dos lideres a
tomarem posi¢des proprias com suas proprias idéias.

Portanto, o resultado desta pesquisa decorre desse contexto, envolvendo o
intercruzamento dos aspectos relativos ao convivio deste grupo em suas acoes,
estimulos e das relagbes de poder manifestadas.

Todos esses intercruzamentos ainda foram transversalmente permeados
pela minha propria narrativa, enquanto pesquisadora. A investigacdo, segundo

Meyer & Soares:

se expressa e estd marcada por incongruéncias e multiplicidades,
por fragmentos de discursos que se cruzam, alguns desses
fragmento tém afinidades, outros séo antagbnicos, alguns compdem
arranjos e outros escapam a realidade jamais terd apenas uma
versdo — ela €, ao mesmo tempo, muitas coisas e tem muitas
direcBes (2005, p.41)

Mantendo minha participacdo ativa dentro do grupo, sempre que possivel
guestionava outras possibilidades ainda néo problematizadas, instigava os jovens

mais timidos a se posicionarem e participarem da discussao, ajudava-os a se
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organizarem com 0s materiais plasticos durante a produgéo das imagens. Sempre
gue havia alguma dificuldade técnica com o uso do computador, eu os auxiliava
para que o problema fosse resolvido, dentre outros posicionamentos e

encaminhamentos que a mim couberam.

2.3.2. Os monitores e a observadora externa

Além dos adolescentes, trés monitores, alunos-bolsistas da graduagdo em
Pedagogia de uma instituicdo de ensino superior situada em Aparecida de
Goiania, foram incorporados ao grupo, auxiliando no desenvolvimento da
pesquisa. A participacdo deles contribuiu na preparacao do ambiente, na projegéo
dos filmes, preparacdo do lanche, na transcricdo dos dialogos das filmagens, na
producao de relatorios parciais de observagcdo que contribuiram para completar as
minhas percepc¢des do processo, aléem de ajudar no contato com os adolescentes
e na manutencéo do foco da pesquisa.

A observadora externa acompanhou, logo nos primeiros encontros, 0 grupo
pesquisado, no momento da discussdo de uma das tematicas apos a exibicdo do
filmes, produzindo um relatério escrito. Em outra visita, ela entrevistou os
participantes sobre a importancia da participacdo dos mesmos nesse grupo, como
eles estavam se percebendo nas novas discussfes, se teriam observado algum
crescimento a partir da participacdo na pesquisa, que tematica mais o teria
incomodado e a qué atribuiam esse incOmodo, dentre outras questdes que tiveram
suas respostas analisadas ao longo do trabalho. A sua presenca também foi
importante na ocasido da edi¢do dos videos, da producdo das imagens da capa

do DVD e na finalizacdo das discussdes acerca das visualidades elaboradas pelo

grupo.
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2.3.3. Os adolescentes

O grupo foi constituido por alunos do Ensino Médio, dos 1°. e 2°. Anos *°. A
adesdo foi voluntaria'*. Em dias alternados, eu tive a autorizagdo para conversar
com os alunos a respeito da proposta de formac¢do do grupo. Apds uma pequena
explicacdo sobre a pesquisa, encaminhava uma ficha de autorizagcdo aos
responsaveis dos interessados. Essas fichas eram recolhidas no dia seguinte,
guando os alunos de outras duas turmas eram convidados a participar.

O processo foi repetido até que foram realizadas dezoito inscri¢cdes. A priori
ja era esperado que esse numero de participantes se reduzisse ao longo do
desenvolvimento da pesquisa. No entanto, importava garantir que um grupo
nuclear participasse até o fim, mantendo-se participativo e reflexivo, assegurando
a continuidade das agdes, nas diversas etapas.

Thiollent (2004) reforca esse posicionamento. Para a pesquisa-acéo, e 0
trabalho com dados qualitativos, € de suma importancia que 0 grupo seja
pequeno, pois, busca-se entender ao maximo o sentido que aquele determinado

grupo elabora das tematicas propostas.

19 As turmas do 3°. Ano nao foram incluidas a pedaldirecéo da escola, devido & intensa preparagacop
vestibular.

1 Nota, disciplina ou qualquer outro critério meritdnao foram considerados para a formacdo do grupo
apenas o interesse em participar do projeto epmniisilidade de horéarios e de locomogéo até a ascol
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2.4. Os filmes e as tematicas em discussao

No campo da ficcdo cientifica e da exploragédo sobre o futuro, hd inUmeras
possibilidades exploradas pelo cinema. Pode-se, por exemplo, abordar temas
como a invisibilidade, o uso de novas fontes de alimentacdo humana, a exploracao
de planetas distantes ou no interior da Terra, dentre outros. Todos, temas
possiveis de integrar esta pesquisa. No entanto, foi necesséario estabelecer
critérios para delimitacdo do campo.

Assim, as incursdes exploratdrias sobre o futuro nesta pesquisa, delimitam-
se a cinco tematicas, dentro do campo da ficgéo cientifica.

As tematicas foram apresentadas aos adolescentes nos primeiros
encontros, e submetidas a sua aprovacéao, sendo elas:

a) as possibilidades das experiéncias genéticas;

b) a substituicdo do homem pela maquina;

c) o tempo fora da linearidade cotidiana;

d) a existéncia ou nao de alienigenas;

e) as transformacdes ambientais.

Os filmes selecionados apresentam por meio de suas narrativas
possibilitam a abordagem dos temas citados anteriormente.

Os filmes pré-selecionados para atender a proposta foram:

a) Gattaca- A experiéncia genética (Gattaca)- Andrew Niccol, 1998;

b) Animatrix- Segundo Renascer (The animatrix)- Andy e Larry

Wachowski, 2003;

c) Os Doze Macacos (12 Monkeys — Terry Gillian, 1995);

d) Guerra dos Mundos (The war of the worlds)- Byron Haskin, 1952;

e) Mad Max- Além da cupula do trovdo (Mad Max Beyond Thunderdone)-

George Miller e George Ogilvie, 1985.

Entre as tantas possibilidades de titulos disponiveis no mercado foi preciso

definir critérios de selecdo dos mesmos. Quais critérios orientadores seriam mais

adequados para a escolha dos filmes?
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Dois critérios me orientaram a pré-escolha'® dos filmes, além da temética
abordada de interesse para o projeto de pesquisa. O primeiro referiu-se a duragéo
do filme, os filmes ndo deveriam ultrapassar 120 minutos, para garantir um tempo
de discussao apOs as sessoOes filmicas com os adolescentes ainda no mesmo
encontro. O segundo diz respeito ao ano de sua realizagcdo. Em relagéo a este
item, procurei estabelecer uma certa cronologia das producgdes, que, no caso,
iniciou-se na década de 50, com o filme Guerra dos Mundos e concluiu com
Animatrix, no ano de 2003. Porém, as apresentacfes atenderam ao interesse do
grupo, e, portanto, os filmes ndo foram exibidos nessa ordem cronoldgica.

A intencéo foi a de demarcar esses quase 50 anos que compreendem a
producdo dos filmes selecionados, para uma reflexdo sobre as transformacdes e
previsbes de acontecimentos e fatos cientificos abordados nesse periodo, ja
passado, sobre fatos e acontecimentos que aconteceriam no futuro. Abrindo
espaco para discussdes sobre 0s que j4 aconteceram, que foram previstos, alguns
que ja estdo sendo vivenciados e outros que, acredita-se ou ndo, possam vir a
realizar-se.

Essas possibilidades permearam as discussfes nos encontros com 0sS
adolescentes que apds as discussfes sobre as tematicas abordadas, se reuniam
em pequenos grupos para trocar experiéncias e posicionamentos. Em seguida,
reuniam-se no grupo completo, compartilhando as discussdes dos pequenos
grupos. O importante era propiciar sempre uma retomada de aspectos ja
discutidos para que fossem vislumbrados e analisados pelo grupo em perspectivas
diferentes.

Para entender melhor como as tematicas referidas foram abordadas em
cada um destes filmes, faco uma breve explanacdo sobre os mesmos, sem o
intuito de descrevé-los em detalhes, mas, sim, com a intencao de situar o leitor no

contexto das tematicas e o foco de discussdo com o grupo.

12 Considero pré-escolha pela disposicdo em a toscéaso ocorresse alguma manifestacéo contréaria po
parte do grupo de adolescentes.
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2.5. As fases da pesquisa

A pesquisa foi dividia em duas fases. A primeira fase envolveu o
desenvolvimento dos primeiros encontros, quando desenvolvemos o trabalho com
os filmes, discutimos as tematicas e os adolescentes produziram as imagens fixas
fazendo uso de materiais diversos.

A segunda fase foi destinada a producdo dos videos pelos jovens,
editoracdo dos mesmos e a elaboracdo da capa do DVD. Ainda nessa fase
encerrei a discusséo sobre as visualidades do futuro elaboradas durante todo o
desenvolvimento da pesquisa de campo. Essas imagens foram descritas e
analisadas pelos adolescentes e por mim, além das contribuicdes do observador

externo e dos monitores.

2.5.1. Primeira fase

Antes de iniciar o trabalho com os filmes, a tematica era discutida com os
adolescentes, quando era lembrado fatos e noticias atuais e passadas,
relacionando-as com 0 nosso cotidiano. O objetivo era situar a problematizacao da
tematica na sociedade.

Apés esta introducdo, dava-se inicio a sessado filmica propriamente dita.
Com excecdo da animacdo Animatrix'®, os filmes foram assistidos sem
interrupcdes pelo grupo. Terminado o filme e o intervalo para o lanche,
iniciavamos a discusséo da tematica em pequenos grupos, que anotavam o roteiro

de discusséo e as consideracdes feitas pelos participantes.

'3 Aintervencéo se deu a pedido dos adolescensesideem detalhes no préximo capitulo.
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No encontro seguinte, retomavamos a tematica do encontro anterior com
vistas a conclusdo da discussdo e a elaboracdo e pré-producdo de imagens.
Nesse momento, os adolescentes reuniam-se em pequenos grupos, ha maioria
das vezes por afinidade de idéias discutidas no encontro anterior. Essa escolha
era livre para eles. Enquanto a discussdo se desenvolvia, eu instigava questdes
aos grupos, anotando idéias que estavam em pauta. Da mesma forma os outros
dois monitores se integravam ao grupo para registrar as observacdes sobre a
oralidade dos adolescentes, enquanto um terceiro monitor gravava o0
desenvolvimento do encontro. Na oportunidade da presenca do observador
externo, esse também se envolvia junto ao grupo para fazer as suas
consideracoes.

Quando percebia o término da discussdo, eu 0s orientava para a
elaboracdo das imagens individuais, baseadas nas idéias compartilhadas.
Individualmente, cada jovem produzia uma imagem que pudesse representar o
seu pensamento sobre o futuro, em relacdo a tematica discutida. Para a sesséo de
producdo de imagens, foram utilizadas diferentes técnicas, materiais e estratégias,
gue serdo relatadas posteriormente.

Depois de trabalhar individualmente as primeiras visualidades, iniciou-se a
etapa coletiva do trabalho.

Algumas tematicas que, primeiramente encontravam-se separadas, foram
reunidas em determinadas discussdes levantadas pelos jovens, enquanto outras
se mantiveram separadas. Essas decisbes resultaram da iniciativa dos proprios
adolescentes. O meu papel e o dos monitores, nessa etapa, foi o de orientar a
discusséo para que eles estruturassem uma reflexao coletiva sobre a tematica.

As imagens produzidas durante o desenvolvimento desta etapa foram
retomadas pelo grupo ao final do trabalho com as cinco tematicas, para que
recuperassem posicionamentos e visualidades levantadas anteriormente.

Nesse momento, os adolescentes se agruparam por afinidade de idéias e

iniciaram a elaboracdo do story-board. A eles foi apresentado um esquema
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simplificado elaborado por mim. O uso desse recurso favoreceu a organizacao de
idéias e o estudo da sequéncia visual e o ritmo com que as imagens deveriam

aparecer, para construir o sentido da idéia do grupo.

2.5.2. Segunda fase

Finalizada essa etapa, demos inicio a segunda fase, quando o trabalho do
grupo se deslocou da escola para a minha casa. Devido as dificuldades
encontradas do ponto de vista técnico, a flmagem e a editoragdo ndo puderam ser
realizadas na escola. O acesso ao laboratério de informatica e o uso do espaco
interno da escola seriam restritos. Assim, os fatores que contribuiram para a
migrac&o dos encontros da escola para a minha casa foram: a) a proximidade da
minha casa em relacdo a localizacdo da escola; b) o equipamento de informética
de que eu dispunha; c) a flexibilidade de horarios de acesso ao equipamento e,
principalmente e; d) a anuéncia dos adolescentes e seus responsaveis para que
esse deslocamento se efetivasse.

De acordo com as possibilidades dos horérios individuais, marcaAvamos o0s
encontros para filmar e editar os videos. A minha opcdo por elaborar videos
caseiros tinha a intencdo de envolver ainda mais os adolescentes no processo de
edicdo de imagens. Tendo o story-board como orientacdo, oS grupos iniciaram o
trabalho.

Na producdo dos videos, pudemos encontrar imagens de diferentes

contextos e fontes: a) filmagens em diferentes locacdes na cidade de Goiania**; b)

* Quando eles solicitavam filmar em lugares forandssa localizacdo, marcdvamos um horario e eu os
levava até o local, ap6s autorizagao dos pais.
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imagens de desenhos, feitos na primeira etapa da pesquisa; c€) imagens
recolhidas da internet; d) imagens de albuns de familia de um dos adolescentes e;
e) flmagens em que nGs mesmos atuavamos.

Para a editoracdo dos videos, utilizamos o0s programas Muvee
Technologies, Movie Maker, Corel Draw, Paint e o Power Produce DVD,
programas relativamente simples de manusear e que possibilitavam alguns efeitos
e controle das imagens. Os adolescentes ndo encontraram dificuldades para
opera-los. Antes de iniciar a edicdo, 0s grupos testaram algumas possibilidades
oferecidas pelo varios programas. O video do making off*® e de “discusséo e

producédo de imagens” *°

também foi produzido nessa fase.

ApoOs a edicdo dos videos, iniciamos a Ultima etapa da pesquisa. A
retomada das tematicas para a elaboracdo das imagens da capa do DVD,
imagens essas consideradas como uma sintese das visualidades sobre o futuro,
elaboradas para os videos.

Foi proposto ao grupo assistir todos os videos produzidos. Apds a
apresentacdo de cada video, os realizadores de cada um manifestaram suas
reflexdes sobre o sentido que deram as visualidades como representacdo do
futuro.

Assim, retomaram a capa do DVD para refletir as alteragdes nos titulos e
rever as imagens. Uma primeira proposta elaborada no final da terceira etapa foi
retomada nesse momento para atender o objetivo acima e para efetivar a
alteracéo do titulo da dissertacéo.

Alteramos a idéia inicial de produzir os videos e encaminha-los a uma loja
especializada para a editoracéo final, com os menus e reproducao foi alterada, em
funcéo do interesse dos adolescentes em concluir, eles mesmos, todo o processo

da producgéo.

!> Em alguns momentos da elaboracéo dos videos cositamm duas cameras digitais, sendo, uma utilizada
para a gravacao da histéria e a outra panaking off

% Produzido no final da 22 etapa, trata-se de umovite divulgacdo do trablho, elaborado pelos adettss

e utilizado por mim em apresentacgdes (seminarmgressos e em meios de divulgacdo da pesquisa)
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Neste capitulo, retomei o0 meu objeto de pesquisa e discorri sobre os
pressupostos tedricos da pesquisa-acdo para o desenvolvimento deste trabalho.
Descrevi os participantes do grupo e as tematicas abordadas, ressaltando o foco
de discussdo em cada um dos filmes. Por Ultimo apresentei as fases pelas quais a

pesquisa de campo se desenvolveu.
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Os momentos que antecedem um primeiro encontro Sao sempre
acompanhados de expectativas, e neste caso nao seria diferente. Enquanto
organizava o material para me dirigir ao “Colégio- Campo”, revisava mentalmente
as falas e direcionamentos que gostaria de dar a pesquisa.

Os primeiros momentos do encontro foram reservados para as
apresentacoes pessoais e retomada do objeto de investigagcdo desta pesquisa,
Tomei o cuidado de deixa-los a vontade para decidirem se gostariam de continuar
no projeto ou apenas de experienciar aguele primeiro encontro.

A curiosidade sobre como aconteceria o projeto e a possibilidade de criar
um video foram as principais motiva¢des para a participacdo dos adolescentes.

A seguir descrevo 0s encontros e inicio a analise das imagens e

posicionamento dos adolescentes.
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3.1. Fime: Gattaca- A experiéncia genética

Tematica: As possibilidades da engenharia gen  ética

O filme Gattaca - A experiéncia genética (1998) conta a historia de Vincent,
um jovem que sonha em realizar viagens espaciais, por meio da Corporacéo
Aeroespacial Gattaca. O jovem protagonista vive em um tempo futuro de intensa
discriminagdo genética, quando a manipulacéo da vida por meio de técnicas tidas
como evoluidas por parte da ciéncia classifica os individuos hierarquicamente na
sociedade. Ali, os individuos sdo pré-julgados geneticamente como *“validos”,
programados pela engenharia genética, em oposicéo aos “in-validos”, os filhos de
Deus, frutos do livre relacionamento entre os casais. Estes sdo individuos
discriminados por terem sidos concebidos aleatoriamente. Nesse contexto,
Vincent, um “invalido”, utiliza de meios considerados ndo convencionais para se
passar por uma pessoa “valida” e realizar seu sonho de realizar viagens espaciais.
Para tanto, ele se passa por outra pessoa, um *“valido”, assumindo suas
informacdes genéticas como identidade.

Nesse sentido, o foco de discussdo com o grupo pautou-se na possibilidade
de atingirmos o controle genético apresentado no filme, bem como a efetivacédo de
uma mudanca radical no paradigma da discriminagdo, agora pelo meio de
concepcgao controlado, e ndo mais por meia da discriminacdo econdémica, cultural,

social, étnica, dentre outras.
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Gattaca — a experiéncia genética
1° encontro

O primeiro encontro foi marcado por muita expectativa de minha parte. Era
o momento de estabelecer os primeiros vinculos de reciprocidade com o0s
adolescentes. Das vinte fichas de participagcdo que recolhi, compareceram
dezessete adolescentes®’, dos quais sete se mantiveram até o final da pesquisa.

Na ocasido, cada adolescente escolheu um apelido pelo qual pudesse ser
referido nesta dissertacdo, o que configuraria sua identidade durante o projeto.
Também questionei os participantes sobre o habito de assistir filmes, o género
preferido e a motivagdo para participar da pesquisa, e, finalmente, conversamos
sobre o que entendiam por ficcdo cientifica. Descobri que fora exatamente o
género dos filmes que os havia motivado para participar do projeto, género
preferido da maioria. A curiosidade sobre o desenvolvimento do projeto e a
proposta de pensar sobre o futuro foram elementos motivadores. A oportunidade
de fazer pequenos videos também os atraiu muito.

A respeito de suas relagbes com o cinema, questionei sobre o que
entendiam por ficgdo cientifica, e, superando a timidez das primeiras perguntas, o
participante Zezé™® respondeu que “seria uma possibilidade do futuro”; Chamelet,

outra adolescente, acrescentou que “é uma meta, ou seja, 0 que se espera que

" Neste dia o grupo estava formado por quinze merérdois meninos
18 Cada adolescentes escolheu um apelido para d#itdemo grupo
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aconteca, pois eles (os escritores) encontram argumentos na ciéncia para
escreverem essas historias”.*®

ApOs essa conceituacdo por parte deles, iniciamos oficialmente os
encontros.

Gattaca- a experiéncia genética foi o primeiro filme a ser trabalhado com os
adolescentes. Sua sessdo foi iniciada logo apdés as apresentacdes referidas
acima. Depois de assistir ao filme, fizemos uma pausa para pipoca e refrigerante,
iniciando, em seguida, a reflexdo sobre a temética. Nesse momento foi possivel
perceber que os adolescentes tinham sua atencdo mais voltada para a historia do
flme do que a tematica em questdo. Assim observagbes feitas por eles
circundaram sobre o enredo do filme. Destacaram, por exemplo, a falta de dialogo
entre 0s personagens, que conversavam o estritamente necessario, e a questao
de que os “validos” ndo tinham tantos sonhos, enquanto os “in-validos”, sim?.
Estimulados a falar um pouco mais sobre a tematica, o grupo retomou o filme, e
trataram das relacdo das coisas e objetos que evocaram o0 passado (saldo de
festa, vestidos, carros...), o presente (computadores) e o futuro ( exames e
maquinas que ainda nao temos). Um adolescente, que se apelidou de Sesé,
acredita que no futuro “estaremos sempre recorrendo as coisas do passado,

porque é a que ja conhecemos ou vivenciamos, ndo da pra acabar com tudo”*.

19 As falas dos adolescentes, nesta dissertacéo, tser&critas literalmente, sem correcdes. Feifa es
observacédo, também nado sera usada a expressase(ajme que ocorra incorrecao em suas falas.

2 Anotacdes completas no anexo.

L Anotacao do diario de campo- setembro de 2005

61



Gattaca — a experiéncia genética
2° encontro — producao de imagens

No segundo encontro, que contou com a participacdo de 12 integrantes, 0s
adolescentes foram divididos em dois grupos que continuaram a discussao sobre
a teméatica do encontro anterior antes de se dedicarem a producdo das imagens.
Esse momento era a oportunidade de amadurecimento de algumas gquestdes ja
levantadas por parte do grupo. Durante a troca de idéias sobre a tematica, um dos
grupos direcionou a discussao para questdes tais como a influéncia da tecnologia
e dos preconceitos (ragas, doencas fisicas e mentais, minorias...). O outro grupo
discutiu sobre preconceito, questdes religiosas desencadeadas pela frase “filhos
de Deus” que aparece varias vezes no filme, e sobre o progresso das tecnologias
e suas relacdes com as empresas privadas. As imagens produzidas sobre Gattaca
representaram naves, impressao digital, relagcbes ndo muito afetuosas entre as
pessoas, células, DNA, a problematizacdo da deficiéncia e os opostos “validos” e
“invalidos”, como podemaos verificar nas imagens que se seguem.

Durante a producdo das imagens referentes a tematica do filme Gattaca,
por ser a primeira experiéncia na pesquisa, deixei a disposi¢cdo do grupo materiais
diversos, para que se sentissem a vontade. Foi preciso conversar com alguns que
se sentiram timidos para comecar a desenhar. Um dos adolescentes ainda se
sentia retraido para realizar a atividade. Assim, decidimos que descreveria 0

desenho imaginado com o maximo de detalhes possivel.
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Cultura visual é o termo dado a mudanca e a compreensdo de
arte expandida, refletida na arte educacdo por meio da recente
proliferacdo e penetracdo das imagens visuais e artefatos e de
sua importancia na vida social. (MORRIS, 2005, p.264)

Um fato que me chamou a atenc¢éo nas reflexdes verbalizadas por eles foi o
discurso religioso desencadeado pelo filme. Porém, essa problematizacdo
apareceu explicitamente em apenas um dos desenhos, com a representacdo de
uma biblia. Em outro, de modo mais sutil, aparecem duas méos entrelagadas em

atitude de oracéao.
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3.2. Filme: Animatrix

Tematica: A substituicdo do homem pela maquin  a

A série de animacdo Animatrix (2003), é composta por oito desenhos, dos
quais apenas um episédio foi trabalhado nesta pesquisa. O episédio intitulado de
“O Segundo Renascer - parte | e 1I” aborda o desenvolvimento e empenho das
maquinas nas tarefas quotidianas dos seres humanos. Na animacdo, os homens
conseguem criar robds proximos a sua natureza, inclusive com sentimentos e
poder de decisdo. A trama se complica ap6s um incidente entre um homem e um
robd, quando este volta-se contra o seu criador e, junto com 0s outros, tenta
dominar os homens. O que ndo acontece em uma primeira batalha, na qual sdo
exterminados pelos homens. Ap0s um tempo de reconstrucdo, as maquinas
iniciam uma outra guerra e conseguem dominar a humanidade. Uma
particularidade da historia € sua narracao por meio de uma voz feminina distorcida
e mecanizada, que conta a sua versao da guerra entre 0s homens e as maquinas,
inocentando as maquinas e apresentando os homens como perversos e crueéis.

E bem verdade que a evolucéo tecnolégica modifica nossa maneira de agir
e nos relacionamos com o mundo. A cada dia, novos aparelhos sédo colocados no
mercado de trabalho para consumo, e basta alguns meses para nos sentirmos
dependentes deles. Portanto, € preciso propor uma reflexdo sobre as relacdes
entre as maquinas e o nosso cotidiano. Outro ponto de discussao pautou-se na
possibilidade da criacdo de uma inteligéncia artificial no futuro. Nesse sentido,
coube perguntar de que maneira 0s jovens se véem envolvidos com essa

tecnologia.
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Animatrix

3% encontro

A animacdo japonesa Animatrix foi assistida por nove adolescentes.
Expliqguei ao grupo que se tratava de videos menores divididos em duas partes.
Depois da primeira sessao retomamos, a pedido do grupo, os videos. Nesse
momento propus a eles que assistissemos a parte |, fizéssemos um pequeno
comentario, logo veriamos a parte Il fariamos outro breve comentario com as

luzes semi-acessas para que fizessem as anotacfes que julgassem pertinentes.

Dos cinco filmes assistidos durante a pesquisa, 0 Unico que 0sS
adolescentes pediram uma segunda exibicdo, foi a animacdo de Animatrix.
Questionados sobre o motivo do pedido, os quatro adolescentes autores da
solicitacdo explicaram que se sentiram um pouco confusos com a gama de
informacdes apresentadas pelo filme em um espacgo de tempo muito curto.

Apbs o lanche, iniciamos a discusséo, fazendo uma relacdo entre Gattaca
e Animatix. Uma adolescente, apelidada de Espuma, comentou que “a leitura de
mundo em Gattaca se dava via DNA e em Animatrix a leitura era binaria™?%. A
questéao religiosa voltou a ser problematizada na discussao. Outro aspecto tratado
foi o olhar sobre as relagbes de poder entre, o bem e o mal, criador e criatura. Em
uma parte da animacgdo, € mostrado o genocidio das maquinas, que Chamelet
relacionou com o genocidio dos judeus. A narrativa contada do ponto de vista das
maquinas foi justificada na fala da adolescente Tata, sobre sua interpretacao do
significado de matrix, “tem um mundo ideal...s6 que matrix € o mundo binario,

virtual deles...entende...por isso conta a histéria da verséao delas (das maquinas) e

2 Anotacao do diario de campo em setembro de 2005
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é claro que o melhor sobra para elas"?®. Eles também perceberam a relacédo com o
Géneses, da Biblia, em uma verséo simulada pelas maquinas, apontado pela cena

em que uma magquina segura uma maca tentadora.

Essa sessao foi acompanhada pela observacdo de uma terceira pessoa ja
referida anteriormente, o observador externo®, que registrou suas percepcées
sobre o encontro, tecendo alguns comentarios. Na sua opinido, o adolescente
Sesé foi 0 que mais participou das reflexdes. Para ela, o grupo ainda estava um
pouco fechado, pois os comentarios aconteciam com maior freqiéncia apos
alguma colocacdo da pesquisadora ou dos monitores.Foi ressaltada, ainda, a
ligacdo estabelecida entre a historia da humanidade e a animacédo: “apareceram
colocacdes de apontamentos que aproximam da nossa sociedade, fatos como:

Hitler, socialismo, capitalismo...”)®

23 Anotacdo do diario de campo em setembro de 2005
24 _eticia Segurado Cortés, estudante do progran®oderaduacéo em Cultura Visual- FAV/UFG
%5 Registro do relatério da observadora Leticia SsdpiCortés
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Animatrix

4° . Encontro — producéo de imagens

No segundo encontro para tratar do filme Animatrix, os nove adolescentes
compareceram. Novamente o grupo foi dividido em dois sub-grupos, a fim de

continuar a discussao iniciada no ultimo encontro.

A experiéncia de trabalho com grupos pequenos favorecia um espago maior
para que os participantes expusessem suas idéias de modo mais facil do que
normalmente aconteceria em grupos maiores. A questao religiosa voltou a ser
abordada, bem como, a visdo de que as maquinas sédo pacificas e ajudam os
homens em suas tarefas. Segundo a conclusdo de um representante no grupo,
Lika, “a ganancia que leva o homem a acabar com 0s seus principios como o de

nao roubar ou matar”?.

Foi sugerido que a elaboracdo de imagens para a tematica desse filme
fosse executada no laboratoério de informatica, o que necessitou de autorizacédo da
direcdo da “Escola-Campo”. Os participantes puderam escolher entre usar o
computador para elaborar a imagem ou os materiais plasticos disponiveis. Todos

preferiram fazer no computador, usando o programa disponivel, Paint Brush.

Os meios pelos quais a arte se manifesta tem sua historia e
caracteristicas particulares. Mas a cultura de hoje esta cada vez
mais hibrida, favorecendo interacbes e fusdes ente as artes
distintas e os meios de comunicagdo nos remete a uma fronteira
ténue, de dificil distincdo. (WALKER e CHAPLIN, 2002, p. 19 e
20)

% Anotacao do diario de campo em setembro de 2005
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Tanto em algumas imagens, quanto em alguns depoimentos, foi possivel
constatar que 0 grupo interpretou a animacdo por um viés maniqueista. Assim
alguns desenhos foram divididos em duas partes, cada parte com uma referéncia:
0 bem e 0 mal ou o homem feliz e a maquina triste. Em outros essa separacéo

apareceu de forma mais discreta.

Apenas duas imagens apresentaram formato diferenciado: uma para a qual
o adolescente adotou cédigo de barras, e outra em que um homem assiste
pacificamente a TV fazendo uso do controle remoto. Nas quatro vezes em que 0
homem foi representado, tinha um semblante feliz. Um exemplo é a representacéo
de uma familia de méos dadas, com um coracdo acima deles em um ambiente
alegre. A afetividade, ou melhor, o discurso sobre as relacbes afetivas esta
presente nas entrelinhas das escritas, das falas e das imagens produzidas pelo

grupo. Como podemos perceber nas imagens a seguir.
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3.3.. Filme: Os doze macacos

Tematica: o tempo fora da linearidade cotidi ana

O filme Os Doze Macacos (1995) aborda a questédo do tempo fora de nossa
linearidade cotidiana, ao contar a histéria de um viajante do tempo, Cole, que vive
no subterraneo da Terra, no ano de 2035, e precisa voltar ao passado para
encontrar a amostra de um virus que acredita-se ter sido o causador do exterminio
de boa parte da humanidade. Os cientistas da época supunham que o virus teria
sido disseminado por um grupo denominado “12 Macacos”. Para refazer essa
investigacdo, sao realizadas vérias idas e voltas do personagem Cole pela linha
do tempo, nas direcbes passado-presente-futuro, como num circulo fechado, em
gue acontecem coisas que seriam impossiveis de se realizarem na concepcao de
tempo reconhecivel pela nossa sociedade, que € linear.

Coube abordar, na discussdo desta tematica, o posicionamento dos
adolescentes sobre a questdo do tempo e a possibilidade da criacdo de uma
magquina que tornasse viavel a viagem no tempo, tematica abordada em diversos
filmes de ficcdo cientifica. Seria possivel transitar fora da linearidade que

conhecemos em nosso cotidiano.
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Filme: Os doze macacos

59 . Encontro

Na discussao sobre a tematica do filme “Os 12 macacos” os adolescentes
comentaram que o personagem Cole tem sonhos e esperancas de viver em um
mundo melhor, 0 que suporia sair dos subterraneos e voltar para a superficie da
Terra. A adolescente Mell observou que :

“o chip que ele tinha no dente o deixava um pouco
maquina... sem poder fazer tudo do jeito dele... do jeito que
ele queria, os cientistas o controlavam do subterraneo ou os
médicos do hospicio na superficie, nas maos da psicéloga...

sempre tinha a sua vida no controle de alguém, como hoje...

tem sempre alguém ou alguma instituicdo controlando a

gente™’.

O adolescente Sesé se ateve as primeiras imagens do filme, e observou
gque 0sS macacos pareciam “amarrados... por correntes... novamente lembra
maquina e engrenagem”®. A relacdo entre homens e macacos também foi
abordada pelo grupo, que pbéde ser verificada no interessante depoimento de
Zezinha sobre os cientistas: “os cientistas hoje fazem muitos testes com macacos
antes de fazer com os homens... e no filme eles usam o homem (Cole) como se
fosse um macaco que obedece um comando... € ndo como um ser humano que
pensa e tem suas vontades™®. Todo o grupo concordou que esse foi o filme mais
dificil de refletir sobre o futuro, e ao mesmo tempo o mais desafiador. A dificuldade
maior ocorreu pelo fato de que, todos estavam de acordo quanto a inviabilidade,
mesmo no futuro, de existir qualquer forma de “tunel do tempo” ou outros modos
que propiciassem viagens no tempo. Esse consenso ocorreu somente nessa

tematica.

27 Anotacdo do diario de campo, outubro de 2005,dalam adolescente.
8 Anotacdo do diario de campo, outubro de 2005,dalam adolescente.
9 Anotacéo do diario de campo, outubro de 2005,dalam adolescente.
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Os doze macacos

6° encontro — producao de imagens

No dia da producdo das imagens sobre a tematica do filme, apenas sete
adolescentes compareceram®’. Assim, fizemos um Unico grupo e continuamos a
discusséo. A questdo da representacdo do tempo fora da linearidade os instigou
bastante, embora tivessem conviccdo de que essa possibilidade estivesse
completamente descartada do futuro.

Uma fala sobre a ciéncia, na interpretacdo do adolescente Sesé, resume,
em termos, 0 pensamento do grupo quanto a legitimidade absoluta da ciéncia em
outros tempos, “a ciéncia ndo tem certeza... e nos outros filmes, como nesse, ela
também nado sabia ao certo o que estavam fazendo... Até hoje mesmo, fora dos

filmes, ela ndo tem essa certeza absoluta, ndo é tdo segura™*!

. O grupo aprovou a
afirmativa e concluiu que, de alguma maneira, a ciéncia busca entender o
presente em relacdo ao passado para projetar o futuro. Relacionando a fala de
Sesé acima, Espuma retomou a imagem da abertura do filme e concluiu que “ a
imagem dos circulos com macacos em movimento da abertura parecem uma

mandala...me deu a idéia de evolugdo, de progresso, de crescimento... porque o

% Dos nove adolescentes que se firmaram no gruf®sddransferiram para outra escola e, por opcao
prépria, decidiram ndo mais participar. O grupaitapu com a participacdo de sete adolescentes
31 Anotacao do diario de campo, outubro de 2005.
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macaco é o animal mais préximo do homem™,

Esse posicionamento foi
questionado por outro adolescente, Zezinha, que defendeu uma outra concepgao:
assim dizendo, “acho que n&o... tenho a sensacao de que no filme ndo tem Deus...
n&o tem final do mundo...ndo0 vai acabar nunca”.** Cada um defendeu um pouco
sua concepcéo de criagdo do mundo, alguns defendendo a teoria evolucionista e
outros adotando uma postura mais religiosa, na perspectiva criacionista. Porém,
no encerramento das discussfes, os dois grupos disseram acreditar que havera

um “fim do mundo”.

O desenvolvimento da discussao levou-os a relacionar o tempo no futuro
com as questdes diarias,corriqueiras e repetitivas, com o relégio e as rotinas.
Nesse encontro, foi a primeira vez que os adolescentes conseguiram visualizar
como poderiam realizar os videos. Eles mesmos comecaram a pensar em uma
seqUéncia de imagens que poderia ser proposta para fazer o filme. Antes de iniciar
os desenhos relativos a essa discussdo, exercitamos uma “tempestade de idéias”
sobre as tematicas do tempo e do futuro. Praticamente todas as falas se referiram
ao relogio e a rotina. Dentre as idéias, destacaram-se no entendimento do
observador externo® palavras: "compromisso, correria, dia/noite, trabalho, abrir e
fechar uma porta, olhar o relégio toda hora, tomar banho, escovar os dentes,
pentear o cabelo, entre outras ditas pelo grupo”. Podemos perceber, nos

desenhos, essas referéncias imagéticas dos adolescentes.

Prestar atencdo a compreenséo da cultura visual supbe acercar-
se de todas as imagens e estudar a capacidade de todas as
culturas para produzi-las no passado e no presente com a
finalidade de conhecer seus significados, e como afetam a nossa
Visdo sobre nos mesmos e O universo visual a que estamos
imersos. (HERNANDEZ, 2003, p. 96)

%2 Anotacao do diario de campo, outubro de 2005.
3 Anotacao do diario de campo, outubro de 2005.
% Anotacdes de Leticia Segurado Cortez.
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3.4. Filme: Guerra dos mundos

Tematica: A existéncia ou néo de alienigenas

A discussdo sobre a existéncia ou nao de alienigenas € uma das
abordagens possiveis no filme Guerra dos Mundos (1953), baseado no livro de H.
G. Wells, cuja narrativa, trata de uma invasdo da Terra por alienigenas. Em
principio, o aparecimento de um objeto ndo identificado em uma cratera resultante
do choque contra a superficie terrestre causa admiragdo e entusiasmo na
populacdo. Em pouco tempo a relacdo com o fato comega a mudar, quando o0s
alienigenas iniciam um ataque a humanidade. A Unica saida que resta aos
homens é se unirem para combaté-los.

A opc¢ao por trabalhar com essa primeira versao do filme, e ndo com a
versao que estreou em 2005, com assinatura de Steven Spielberg, se deu pelo
fato de que na histéria de 1953 os personagens abordam trés diferentes
concepcOes de mundo para explicar os fatos, quais sejam: a cientifica, a religiosa
e a visao do senso comum.

As inumeras reportagens, estudos sobre a existéncia da vida em outros
planetas e as imagens estereotipadas dos alienigenas instigam a nossa
imaginacdo a respeito do assunto. A problematizacdo da tematica junto aos
adolescentes partiu dessa premissa: Eles existem? Que forma teriam? E as

representacdes visuais que a midia divulga, fazem sentido?
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Guerra dos mundos

7° encontro

O quarto filme exibido, Guerra dos Mundos (1952), contou com a presenca
dos sete adolescentes, que, na discussao ndo deixaram de comparar esse filme
com a nova versao, estreada nos cinemas da cidade ha poucas semanas e ja
visto por quatro deles. Comparando os dois filmes, os jovens perceberam trés
diferencas basicas que serviram de ponto de partida para a discussao da tematica,
Séo elas: “na primeira versdo o cientista salva o seu amor e nao os filhos; as
pesquisas cientificas e a discussdo em torno da religido que ndo aparecem na

versao atual™®

observou Lika. A presenca da natureza em grande escala também
chamou a atencao e foi relacionada com a religido, no comentario de Chamelet,
“nesse filme a religido que salva as pessoas...0os outros filmes falam de

religido...mas nem tanto... nesse ela aparece como um caminho de salvacao™®.

No tocante a discussao sobre a existéncia ou ndo de alienigenas, os jovens
se dividiram em dois grupos menores de acordo com a posi¢cado adotada. O grupo
dos que ndo acreditavam na existéncia dos alienigenas, contou com quatro
integrantes. O segundo grupo levou a discussao sobre a tematica na direcdo dos
aspectos biologicos da vida, como pode ser observado na fala de Lika:
“antigamente se pensava muito em alienigena...essas coisas, extraterrestre nao é
s6 coisa grande, pode ser um ‘estranho’ pequeno como virus e bactéria™’. Essa

idéia foi complementada por Sesé: “antes... eles (0s cientistas) preocupavam

% Anotacao do diario de campo, outubro de 2005
% Anotacdo do diario de campo, outubro de 2005
3" Anotacao do diario de campo, outubro de 2005.
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muito com isso (sobre alienigena), agora... ao invés de se preocupar com isso eles
estdo preocupados é com as células tronco e 0s microorganismos que estao

matando pessoas.”®. Para esse grupo, nés estamos sozinhos no universo.

Em contrapartida, o outro grupo defendeu a existéncia de alienigenas, e o
figurou com o estereGtipo apresentado pela midia. Embora afirmem essa
existéncia, ndo acham que vao ter contato fisico com eles. A discussado acabou
levantando a questdo do preconceito e do diferente. Catatal iniciou a discusséo
com o comentario abaixo.

- “os aliens sdo assim: gordinho, ‘zaroio’, baixinho, cabeca grande
e dedos compridos porque tém relacdo com o desenvolvimento
genético, eles tém outras necessidades...sdo apenas diferentes e

muito inteligentes...e a cabe¢a é grande para mostrar essa
inteligéncia™®

Os integrantes argumentaram gque temos muitos seres diferentes entre nos,
que sao discriminados da mesma maneira, apenas por nao corresponderem a

certos padrdes de normalidade.

3 Anotacdo do diario de campo, outubro de 2005.
% Anotacéo do diario de campo, outubro de 2005,dalam adolescente.
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Guerra dos mundos

8° encontro — producao de imagens

Na producédo de imagens a partir da discussao deflagrada pelo filme Guerra
dos Mundos, foi utilizado um material que favoreceu a tridimensionalidade,
massinha de modelar. Essa escolha partiu do pressuposto de que pensar a
existéncia ou ndo de “outros” evocaria a materializacdo de um “corpo”. Assim, a
expectativa era de que o trabalho com massinha plastica pudesse viabilizar essa
materializacao.

Os adolescentes se organizaram em dois grupos distintos, um grupo que
acredita na existéncia de alienigenas e um outro que ndo acredita que haja
alguma forma de vida fora da Terra.

Essa proposta foi considerada dificil para o grupo gque nao acredita nessa
possibilidade. Sesé disse: “vai ser muito dificil fazer isso. Como representar a
forma de algo que n&o acredito existir...ndo tem forma...como vou materializa-l0?”.

Em contrapartida, o grupo que acredita na existéncia de alienigenas, e
legitima a forma difundida pela midia ndo encontrou dificuldades para realizar a
proposta, materializando com imagens proximas as que podemos encontrar em

filmes.
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3.5. Filme: Mad Max - Além da cupula do trovao

Tematica: As transformacOes ambientais

O dultimo filme assistido, Mad Max - Além da cupula do trovao (1985),
problematiza grandes transformacgfes ambientais na Terra em uma época pos-
apocaliptica, quando os sobreviventes do grande desastre da ultima guerra tentam
reconstruir a sociedade a partir de restos de tecnologias que encontram em meio a
um inéspito deserto. Nas comunidades, tudo pode ser vendido, desde um gole
d"agua até a vida humana. Tudo € valido para que se consiga conquistar o poder.
De todos os filmes propostos, € em Mad Max que as questdes de poder sdo
tratadas mais explicitamente.

A partir da discussdo sobre o filme, a intencdo foi a de instigar os
adolescentes a refletirem sobre as questdes ambientais, e as suas relagdes com
as estruturas de poder. Quem pode fazer algo em favor do meio ambiente? Quais
seriam as responsabilidades de quem estd no poder? E qual seria a

responsabilidade de cada um? Como sera o meio ambiente no futuro?
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Mad Max — Além da cupula do trovao

9% encontro

Os sete adolescentes compareceram a ultima sessédo, para a projecao do
filme Mad Max — Além da cupula do trovdo. O grupo percebeu que a historia
narrada aconteceu muito tempo depois de uma suposta explosdo nuclear. Para
chegar a essa conclusdo, analisaram a idade aproximada das criancas que
aparecem na narrativa, e que nada conhecem sobre a sociedade antes da

explosao.

Os jovens ficaram inquietos com as precarias condicfes de sobrevivéncia
humana mostradas. As pessoas pareciam animais. Além disso, constataram 0s

conflitos resultantes das relacdes de poder. Como disse Sesé:

“- Isso aconteceu em todos os filmes e acontece hoje também... é
s6 ver a hierarquia em tudo quanto é lugar. No Gattaca tinha os
vélidos e os invalidos, no Animatrix as maquinas e 0s homens, em
0s 12 Macacos, os cientistas, em Guerra dos Mundos tem poder

na relagdo homem e alienigena e por fim, agora, tem entre a Tina

Tuner e o outro baixinho que esqueci o0 nome™®.

Ao que, Chamelet acrescentou: “é como em qualquer sociedade... tem que

ter regras, sem regras nao tem sociedade e com regras se tem o poder™!,

Algumas ponderacdes feitas na escola, em especial pelos professores de
Geografia e Historia foram retomadas pelos adolescentes neste encontro. As
colocacdes reforcam a questdo da organizacédo das sociedades, o poder e 0 meio

ambiente.

0 Anotacao do diario de campo, novembro de 2005.
1 Anotacéo do diario de campo, novembro de 2005.
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Mad Max — Além da cupula do trovao

10° encontro — producao de imagens

Outra questao discutida nesse encontro dedicado a producao das imagens
foi a problematizagcdo do meio ambiente e das transformac¢des ambientais que
ocorreram recentemente no planeta. Para suas argumentacfes, 0s jovens
retomaram alguns conteudos trabalhados por seus professores na escola, como
no exemplo abaixo dito por Lika:

- “e se a gente pensar em termos de Goiania, de clima, de
paisagem, cada vez mais quente, seco e mudado. A
professora ‘tava’ mostrando um livio com fotos de plantas e

arvores que ndo existem mais... tem que preservar...senio...o
que vai ser de ngs?"*?

A abertura da fala da adolescente incentivou o comentario da Mell, “A
professora falou também que depois da febre da soja a terra vai virar deserto,

porque o solo ndo consegue repor os nutrientes tdo rapidamente™.

Outro aspecto que chamou a atencéo do grupo, ja levantado anteriormente
no encontro anterior e retomado neste, foram as criangas, mais especificadamente
0S questionamentos que levantaram sobre o meio ambiente, trazendo a questao
0s recursos de que ainda dispomos na atualidade. E, relacionando com o futuro,
eles perceberam que eles mesmos ndo conhecem muito sobre os elementos
fisicos do meio ambiente que compdem a paisagem préxima de nés, qual seja, o
cerrado. Essa constatagcao foi feita depois de colocacbes pessoais sobre o que

conheciam de flores e arvores frutiferas, pessoalmente, e ndo apenas por

2 Anotacao do diario de campo, novembro de 2005.
3 Anotacéo do diario de campo, novembro de 2005.
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imagens. Essa reflexdo despertou preocupacdo relativa a necessidade de

preservagao.

A proposta de elaboracédo das imagens foi estruturada por meio da idéia de
um story board simplificado. O trabalho com o story board iniciou-se com esse

filme e se estendeu para os outros.
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O cinema é sempre ficcdo, ficcdo engendrada
pela verdade da cémera (...) o espectador
nunca vé cinema, vé sempre filme. O filme é
um tempo presente, seu tempo € o tempo da
projecéo.

Milton de Almeida , 1994

Para trabalhar com a linguagem cinematografica na escola, o professor
deve, antes, procurar conhecer um pouco sobre o processo de elaboracdo de um

filme. Neste contexto, argumenta Napolitano (2004):

Boa parte dos valores e das mensagens transmitidas pelos filmes

a que assistimos se efetiva ndo tanto pela histéria contada em si,
e sim pela forma de conta-la. Existem elementos sutis e
subliminares que transmitem ideologias e valores tanto quanto a
trama e os didlogos explicitos. (p. 57)

A elaboracdo de um roteiro parte de argumentos ou de temas a serem
desenvolvidos na narrativa cinematografica. Essa proposta € apresentada a um
roteirista que tem a funcédo de desenvolvé-la em seqiiéncia, por meio de cenas e
didlogos. “O roteiro é o guia basico para o diretor, que pode fazer algumas
alteracdes ao longo da filmagem” (NAPOLITANO, 2004, p.57)

Depois de finalizada esta etapa, inicia-se a fase da producéo. E a etapa de
escolha de equipamentos, elenco, equipe de filmagem, figurino, cenarios e
orcamento de despesas gerais e consequentemente, a filmagem.

Depois de filmar as cenas, o diretor e o editor as reorganizam na sequéncia
desejada, adicionam efeitos especiais e sonoros, corrigem imperfeicdes. “A ordem
que vemos nos filmes é produto da edicéo final, que ordena o material filmado
numa légica narrativa ou expressiva desejada pelo diretor”. (NAPOLITANO, 2004,

p.59)
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O filme é entregue a uma distribuidora que vai cuidar da sua circulagdo no
mercado cinematogréfico e da sua divulgacdo. Uma parte do sucesso de um filme
e direcionado para a sua producdo, e a outra refere-se a capacidade de
divulgacao da distribuidora, o seu poder de inser¢cdo no mercado.

Os adolescentes puderam experienciar esse processo de produ¢do em um
ambiente amador. A producdo caseira ndo deve ser menosprezada pela escola,
pois seu carater estimulador e de envolvimento com as midias pode ser
considerado importante para a formacao dos alunos. No roteiro dos videos deste
trabalho, foi possivel constatar o pensamento de seus produtores em relagédo as
tematicas. A divulgacdo destes videos estdo sendo feita nos blogs e orkuts dos
adolescentes, e futuramente no you tube. E importante ressaltar que o grupo ndo
foi obrigado a realizar a filmagem de todas as tematicas discutidas. Essa decisao
ficou por conta dos adolescentes, no momento dos encontros destinados as

filmagens.

Neste capitulo, levanto reflexdes sobre a cultura visual, e o processo de
elaboracdo das visualidades sobre o futuro, além de narrar a experiéncia com o
uso das novas midias na elaboracéo dos videos.

As consideracdes finais de cada video apresentam os posicionamentos dos
jovens no encontro de estréia®* do DVD. Apds a exibicdo de cada video as

diretoras comentaram sobre 0s mesmos.

“4 Encontro destinado & entrega do DVD a cada uesdgiés a exibicdo e comentério finais.
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No total, foram realizados seis videos, e alguns adolescentes participaram

de mais de um, conforme se refere:

1. Nosso futuro- sociedade — coletividade e futuro, realizado por Chamelet, Lika e
Catatal

2. Diferencas ou diferentes, realizado por Chamelet, Espuma e Zezinha
3. O tempo € relativo, realizado por Chamelet, Zezinha e Espuma
4. O tempo , realizado por Sessé, Lika e Mell

5. O homem em busca de sua propria destruicdo, realizado por Chamelet,
Zezinha, Espuma, Mell e Lika.

6. Meio ambiente — Colabore!, realizado por Zezinha e Espuma

103



4.1. VI'DEOL Nosso futurg- sociedade — coletividade e futuro
REALIZACAO E DIRECAQO: Chamelet, Lika e Catatal

Chamelet, Lika e Catatal encontraram-se para elaborar o video. Antes de
selecionar as imagens, o grupo retomou o story-bord para fazer as ultimas
consideracdes e modificacdes. As tematicas sobre as transformacdes climéaticas e
da substituicio do homem pela maquina sdo apresentadas na narrativa. Por
escolha das adolescentes, as duas tematicas foram abordadas em um mesmo
video.

Nesse video, os adolescentes intercalaram imagens capturadas da internet
com filmagens protagonizadas por elas. Ao intercruzar diferentes fontes visuais*®,
acrescidas da musica, esse video, bem como os demais videos realizados pelos
adolescentes, transitam pelas possibilidades das narrativas hibridas. A hibridacéo
€ conceituada por Canclini (2006, p.284) como designacdo dada ao “substituto do
que ja ndo pode ser entendido sob os rotulos de culto ou popular”. O video clipe é
um bom exemplo de hibridacdo, pois articula muasica, imagem e texto em sua
narrativa. Mais do que misturar diferentes fontes de imagens e sons, esses videos

podem ser considerados hibridos por ndo se enquadrarem em uma unica

“5 Considerando que o inicio do processo se deu celabaracéo individual de imagens fixas
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classificacdo. Podemos encontrar residuos da Pop Art, da cultura de massa, dos
filmes classicos, dentre outros.

Na cultura contemporanea, as manifestacdes artisticas estdo cada vez mais
hibridas, favorecendo interacdes e fusdes entre as artes distintas e os meios de
comunicacdo, em processos que nos levam a fronteiras ténues, de dificeis
demarcacoes. (WALKER E CHAPLIN, 2002).

A hibridagdo como recurso midiatico e imagético, encontra, na cultura
visual, um dos seus espacos de exceléncia no campo da representacao cultural.
A cultura visual desloca a atencgéo para as experiéncias do cotidiano e de todas as
outras formas sensoriais de comunicacdo e dos diversos contextos da visdo e
representacédo. (MORRIS, 2005)

As palavras de Catatal reforcam a idéia “de que ainda h& muito o que
fazer’, além de ressaltar um outro aspecto caracteristico da cultura
contemporanea, que esta na reorganizacdo da sociedade em pequenos grupos
para realizar acdes para a protecdo de planeta. Por isso, os adolescentes
escolheram filmar uma col6nia de formigas, na tentativa de representar o esforco
do trabalho em grupo em prol de um objetivo coletivo. Durante a escolha pela
imagem das formigas, as adolescentes retomaram a fala da professora de
Ciéncias da escola sobre a organizacdo e senso de coletividade de algumas
espécies de animais.

A articulacdo de conhecimento e producdo de sentido na linguagem
cinematografica pode ser constatado no pensamento de Duarte (2002):

A interpretacdo dos filmes, ou melhor, 0 modo como atribuimos
significados a narrativas em imagem-som, é produto de um
esquema muito complexo, cuja estrutura de base é formada pela
articulacdo entre informacdes e saberes constituidos em nossa
experiéncia com artefatos audiovisuais.(p. 72)

105



Estas adolescentes tém a esperanca de que aconteca uma mudanca
radical na preservagdo do planeta. Por isso, optaram por ndo incluir nenhuma
imagem com grande impacto de destruicao.

A acdo das maquinas aparece como tendo repercussdes no processo de
destruicdo do ambiente e ndo de preservacdo. As adolescentes retomaram a
discussdo sobre o poder, principalmente, do presidente dos Estados Unidos no
cenario mundial contemporaneo.

Essas colocacdes podem ser constatadas nas imagens do video. Segundo

Costa:

Os videos nédo podem ser concebidos apenas como uma forma de
descrever e interpretar a realidade, eles préprios constituem as
préticas sociais. Desse modo, no momento em que alguém ou
algo é descrito, explicado, em uma harrativa ou discurso, temos a
linguagem produzindo uma realidade institucional, algo como
existente de tal ou qual forma. (2005, p. 98)

Através da manipulacdo das imagens proporcionadas pelos recursos
midiaticos, 0 grupo experienciou, pela primeira vez, nesta pesquisa, a
manipulacédo de imagens para transmissdo de idéias. E a oportunidade referida
por Walker e Chaplin (2002, p. 264): “o recurso da manipulacdo da imagem esta
crescendo cada dia mais no meio visual, o que favoreceu a expansao de novas
experiéncias.”

Nesse primeiro video produzido, o grupo desenvolveu o trabalho fazendo
uso de trés recursos: o uso de filmagens em preto e branco, para destacar uma
carga mais dramatica; a escolha de algumas imagens na internet; e a manipulagao
de algumas destas imagens com a inclusdo de texto no programa Paint do
Windows XP.

Para a filmagem da sequéncia em que ocorre o ataque de uma bota ao
formigueiro, o grupo ficou indeciso quanto a escolha de quem filmaria a acéo. Lika

assumiu a tarefa. Antes que a Catatal destruisse o formigueiro, ela fez alguns
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testes de manipulagédo e uso dos recursos da camera, auxiliada por Chamelet.
Mesmo com alguma dificuldade e inseguranca, elas iniciaram as filmagens.

Ao contrario da experiéncia com a camera, a edicdo das imagens no
programa do computador aconteceu sem maiores problemas. A adolescente
Chamelet assumiu a edi¢ao, manipulando as imagens de acordo com a sugestao
das colegas.

No dia da estréia, Lika relembrou a sua inseguranca na filmagem.

“-Nossa! Ficou muito tremido...(risos). Eu lembro que estava
insegura com a camera. Eu ndo sei explicar bem o que
aconteceu, costumo filmar encontros com amigos com 0 meu
telefone, fago sem pensar muito na intencdo da filmagem,
entende, movimentava a camera mais pela intuicdo do que como
uma acao refletida e escolhida anteriormente,” (LIKA, 2007)

Chamelet concordou com o posicionamento de Lika e contribuiu com duas
colocacoes.

“-Eu quero dizer uma coisa sobre esse video. Eu concordo com a
Lika, aprendi a explorar um pouco mais 0s recursos da camera e
em como utiliza-la de acordo com o0 que eu quero que 0S outros
vejam e sintam. Outra coisa que quero dizer é sobre o poder dos

governantes, pra mim, esse é o ponto mais forte do video, a
transformacéao do planeta esta com eles.” (CHAMELET, 2007)

Catatal foi a dltima a se posicionar, relacionando o video produzido a uma
recente producdo cinematografica, que foi assistida posteriormente a pedido
préprio grupo”®.

“_E, concordo com a Chamelet. E tem um documentarios que
falam sobre o poder que eles (governantes) tém”..(CATATAL,
2007)

46 Assunto abordado com mais detalhes posteriormente.

107



4.2, VI'DEOL Diferencas ou diferentes
REALIZACAO E DIRECAQO: Chamelet, Espuma e Zezinha

Chamelet, Espuma, Zezinha formaram o grupo, por afinidade, durante as
discussfes acerca da existéncia ou ndo de alienigenas. Estas adolescentes nao
acreditam na existéncia de extra-terrestres na forma difundida pelas midias, e
principalmente nas representacdes apresentadas pelo cinema.

A principio, esse foi um desafio para o grupo: como representar aquilo em
que nado acreditam? Para a realizacdo deste video os adolescentes optaram pela
utiizacdo de imagens da internet, um procedimento que, nas palavras de
Freedman (2005), pode ser considerado como “pastiches” ou colagens culturais.
As imagens, isoladamente, tém uma representacdo simbdlica propria. Mas, ao
serem reapropriadas pelos adolescentes, ganham novos significados, unificados
pela nova narrativa. Por isso, deve-se pensar nas imagens do video como um
todo.

Dentre os temas abordados, a probleméatica que envolveu a existéncia ou
nao de alienigenas dividiu os participantes em dois grupos bastante distintos.
Quero dizer com isso que, durante o desenvolvimento dos trabalhos que
envolveram essas questdes, 0s adolescentes estavam seguros de suas opinides.

Da mesma maneira, durante a produgédo da capa do DVD, quanto na inser¢céo de
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uma imagem para representar essa tematica, eles voltaram a se dividir. Assim, a
capa do DVD recebeu duas versdes, em que apenas uma imagem foi alterada,

exatamente a que se refere aos alienigenas.*’

A dimensdo formadora da imaginacdo social estd implicita na
percepcdo de que, o designar identidades, distribuir papéis e
exprimir crencas, ndo apenas informa acerca da realidade, mas,
ao mesmo tempo, constitui um apelo a agdo, um apelo a
comportar-se de determinada maneira. (OLIVEIRA, 2006, p. 139)

Os adolescentes que elaboraram esse video optaram por utilizar imagens
da internet, além de alguns desenhos produzidos por eles. A intencdo foi a de
conduzir a narrativa para a associacdo da idéia de alienigena relacionada com a
idéia do diferente e da diferenca. No momento da discusséo, eles retomaram um
conteudo estudado ha pouco tempo, nas aulas de Geografia e Histdria, sobre a
discriminacéo social, mais especificadamente, o apartheit. O que justifica, na parte
final do video, a inclusdo de uma mensagem, dos jovens, questionando se ele
realmente acabou. Duarte (2002, p.90) aborda esse carater pedagdgico que pode

ser propiciado por meio dos filmes.

O cinema é um instrumento precioso, por exemplo, para ensinar o
respeito aos valores, crencas e visbes de mundo que orientam as
praticas dos diferentes grupos sociais que integram as sociedades
complexas.

Essa producéo, entre todas elaboradas, foi a maior em nimero e imagens e
de repeticdes. Apresenta imagens de diferentes situacdes de discriminacéo, seja
por cor, classe econémica, sexo, deficiéncia fisica, dentre outros critérios. Essas
imagens de discriminacdo sao intercaladas por imagens de alienigenas, esses

seres nos quais eles ndo acreditam. As imagens dos extra-terrestres foram

" Essa questdo sera abordada com mais detalhesgrostate.
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selecionadas de filmes, de cartazes de filmes e de videos documentais feitos por
militares.

Outra aprendizagem que a producdo desse video oportunizou, aos
adolescentes, foi a da alteracdo de imagens por meio do computador. A cena final
do video®, ja citada anteriormente, foi viabilizada com a utilizacido do computador
e de um programa de edicdo de imagens, o Paint, do Windows, que ofereceu uma
variedade de recursos e funcdes para manipular a imagem de acordo com o
projeto. E possivel alterar cores, formas, contrastes, inserir ou excluir detalhes ou
palavras. Essa conversdo torna o usuario em produtor de imagens. Esse
pensamento é defendido por Walker e Chaplin (2002) com relagdo a multimidia e
interatividade o que propde a mudanca de uma postura passiva para uma
participacéo ativa do usuario por meio da manipulacdo de imagens.

A intencdo do grupo era a de alternar essas imagens para que o expectador
relacionasse as imagens de extra-terrestres a ficcdo, enquanto , ao mesmo tempo,
apresentassem os tidos excluidos, entre ditos como diferentes, ou na concepcao,
0S extra-terrestres por serem diferentes. No discurso de Chamelet, o video
produzido também poderia se referir a tematica trabalhada no filme Gattaca, sobre
as possibilidades da engenharia genética.

A dinamica da linguagem adotada nos videos dos adolescentes nos ajuda a
entender melhor o seu pensamento sobre o futuro. E no tocante a sua
interpretacédo no filme de ficcdo cientifica em questdo, é possivel observar como
eles relacionam as hipoteses apresentadas nos filmes com o desenvolvimento
cientifico vivenciado nos dias de hoje. Pois, a construcdo das representacdes em

filmes é coletiva, como argumenta Oliveira:

“8 Cena do espelho com a inclusdo do pensament@pditheitrealmente acabou”.
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Filmes expressam o olhar ndo sé das pessoas envolvidas em sua
montagem, mas, indiretamente, revelam o imaginario de seus
expectadores, pois antes mesmo de vir a contribuir na formacéao e
reforco de habitos culturais, a producédo de um determinado filme
leva em conta a visdo de seu publico alvo, seu universo de
referéncias, conhecimentos e expectativas. ( 2006, p.141)

Os filmes de ficcdo cientifica apresentam procedimentos investigatorios e
explicagbes dos fendOmenos, muitas vezes sobrenaturais. Quase sempre, essas
explicagbes e procedimentos sdo questiondveis e ndo possuem base cientifica
aprofundada, mas podem fornecer um contraponto interessante com o campo
cientifico real e as verdadeiras descobertas e explicacdes. (NAPOLITANO, 2004,
p. 40)
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4.3 .VI'DEO:~ O tempo é relativo
REALIZACAO E DIRECAQO : Chamelet, Zezinha e Espuma

VIDEO: O tempo )
REALIZACAO E DIRECAO : Sessé, Lika e Mell

4.4. VIDEO: Otempo
REALIZACAO E DIRECAO : Sessé, Lika e mell

A reflexdo que se segue aborda sobre os dois filmes citados. Apesar de
terem sidos elaborados por grupos diferentes, apresentam muitas semelhancas.

Chamelet, Zezinha e Espuma se encontraram novamente para a producéo
do video sobre a tematica da linearidade do tempo, que contou com a participacao
de uma das adolescentes do grupo como personagem da histéria. Em outra
oportunidade Lika, Mell e Sesé também produziram o video sobre essa tematica.
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O tempo fora da linearidade cotidiana foi a tematica em que 0s grupos, em
dias diferentes, produziram seus videos com a inclusdo de si mesmos como
personagens da histéria, e também foi a Unica questdo que obteve unanimidade
de pensamento: nenhum dos adolescentes acredita em qualquer possibilidade de
viagem no tempo. Por essa razdo, os dois videos foram relatados juntos neste
capitulo.

Em relacdo a participacdo dos jovens como atores nos videos, Espuma
justificou que a histdria contada nos videos produzidos acontece rotineiramente

com eles. O que facilitou imaginar cenas para serem gravadas.

Por meio da cultura visual podemos experienciar vivéncias
humanas mediante a producédo de significados visuais, sonoros e
estéticos, contribuindo para a construgdo da consciéncia
individual e social, mediante a incorporacdo de indicios visuais
com valor simbdlico produzido por grupos diferentes em
processos de intercambio social. (HERNANDEZ, 2003,p.48)

A producéo contou com a inclusdo de algumas poucas imagens da internet,
fotografia do relégio de parede e cenas de atuacdo da Zezinha. O grupo também
fez questdo de fazer um making off dessa producdo®.

Para Chamelet, a filmagem foi um dos procedimentos mais interessantes,
pois foi possivel filmar varios momentos e diferentes locais, o que os levou a,
efetivamente, se preocupar com a linguagem cinematografica. Concluindo, em sua
fala:

-“Eu precisava me preocupar com o enquadramento. Foi dificil
decidir o que fazer em alguns momentos... lembra da cena do
carro, era vocé (Angela) que estava dirigindo e por isso tive que
virar a camera para a traseira do carro, vocé nao podia aparecer.
Outro problema foi quando vocé chega com o carro em casa...nao
teve jeito...vocé apareceu um pouquinho...mas eu filmei de longe
para néo ficar muito na cara que ndo era a Zezinha.” (Chamelet,
2005.)

4 poder ser conferido no video do DVD.
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Retomo o comentario acima para fazer algumas consideragdes.
Primeiramente, vale ressalta o prazer que a atividade envolveu, o prazer que
configura mais como um meio do que como um fim. Apesar de ndo se estabelecer,
normalmente, como um objetivo da cultura visual, pode ser considerado como
parte da experiéncia da cultura visual. (WALKER & CHAPLIN, 2002).

Em segundo lugar, destaca-se o0 exercicio da linguagem cinematografica
propriamente dita. Esta pesquisa, como ja foi dito, ndo se preocupou em
apresentar os recursos da linguagem cinematografica para os adolescentes.
Mesmo sem uma preparagao formal durante o desenvolvimento do trabalho, foi
possivel perceber, na elaboracdo dos videos, os conhecimentos informais dos
jovens sobre a utilizacao de recursos da linguagem cinematografica. Questionado
sobre a utilizacdo desses recursos, Espuma respondeu que esse conhecimento é
construido pela propria relagdo que eles, os adolescentes, estabelecem com 0s
filmes, observando as imagens, as sequéncias, as tomadas, etc. Walker e Chaplin

(2002) acrescentam, sobre essa pratica:

A necessidade de se prestar atencdo aos elementos visuais de
pinturas e filmes, essa necessidade se pauta na identificacdo e
reconhecimento de silhuetas, formas, cores, iluminacéo,
composicdo em duas ou trés dimensdes, enquadramento,
movimento de camera, montagem, etc. essa seria a
fundamentacao para a presenca do “visual” na expressao “cultura
visual”. (P.17)

Essa € uma oportunidade que podemos oferecer no ensino formal.
Contribuir para que os alunos abandonem uma posicao passiva, de espectador
inoperante, para que, pouco a pouco, possam assumir uma posicdo ativa e
participante.

No caso da musica que acompanha o video, as adolescentes escolheram

uma musica nacional, da banda Pato Fu, denominada Tempo. Estruch (1970)
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ressalta que a participacdo do som no cinema por volta do ano de 1928 mudou o
enfoque estético do cinema e de suas possibilidades expressivas. Isso porque ha
uma relacéo direta entre o que se vé e o que se ouve. O som ndo é um simples
agregado, mas ajuda a “dizer algo”. Em contrapartida, Sesé, Lika e Mell optaram
por utilizar musica eletrénica, com batidas bem marcadas e aceleradas. Segundo
as palavras de Mell: -“as batidas marcadas da musica sdo como a marcacao dos
segundo de um reldgio analdgico”.

Outra observacdo pertinente sobre o tempo, constatada nos dois videos
produzidos, se refere a utilizacdo de imagens de relogios. Em ambos, eles
aparecem com muita frequéncia, utilizados como marcadores de “passagem de
tempo”. O cinema permite essa associacdo, a repeticdo de imagens de relogios
marcando horarios diferentes induzem o espectador a entender que muito tempo

S€é passou.

115



4.5 .VI'DEO:~ O homem em busca de sua propria destruicdo
REALIZACAO E DIRECAO : Chamelet, Zezinha, Espuma, Mell e Lika.

Chamelet, Zezinha, Espuma, Mell e Lika produziram esse video,
questionando a tematica da substituicdo do homem pela maquina. Elas utilizaram
imagens capturadas na internet e filmagens.

Nesse video, elas utilizaram dois tipos de efeitos cinematograficos. O do
uso de uma tela totalmente preta entre algumas imagens, e a filmagem em preto e
branco.

O recurso da tela preta é explicado pelas palavras de Lika: -“ a tela preta é
o poder do controle remoto...assim...de repente desliga, apaga a realidade e

paramos com a destruicdo”. Outra adolescente completa o pensamento dizendo:

-“ A tela preta pode até parecer para algum espectador distraido
um erro. Mas a gente queria questionar esse espago vazio entre o
que esta acontecendo e 0 que pode acontecer com o vazio da tela
preta”. (Mell, 2005)

Outra parte que merece destaque é a filmagem em que Espuma esta
deitada no sofa com um controle remoto na mao. Referéncia a um dos desenhos

produzidos individualmente na primeira etapa da pesquisa. Elas fizeram a
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filmagem em preto e branco, pois queriam que o espectador entendesse aquelas
imagens como um espaco e tempo a parte das imagens capturadas da internet. A

jovem Espuma tentou explicar melhor essa situacao, dizendo:

-“Sabe quando em um filme tem um personagem...ai a camera
nao mostra mais esse personagem e sim para onde ele esta
olhando...ai a camera comeca a andar mostrando o que o
personagem esta vendo.. Quando mostramos em preto e branco
as minhas imagens deitada no sofa com o controle € um tempo e
um espaco diferente. E quando apresentamos as imagens que
pegamos na internet sdo as coisas que eu estou vendo na
televisdo, deitada no sofa.” (Espuma, 2005)

No intuito de entender a cultura visual como os modos de pensamento, um
processo diagndstico que procura encontrar os significados das coisas a partir da
vida que nos rodeia. Assim, a cultura visual assume um papel de mediadora de
significados, sendo que esse significado pode ser interpretado e construido,
produzido em um contexto de relacdes entre quem o realiza e 0 mundo.

As adolescentes retomaram, mais uma vez, recentes conteudos
trabalhados na escola, dentre os quais, o processo de industrializacdo e economia
global, inserindo imagens de grandes maquinas e robds ao lado dos homens.
Essas ultimas imagens retomam a discussdo da animagdo Animatrix para uma

das adolescentes:

-“ Nesse video como em Animatrix nés escolhemos algumas
imagens de homens ao lado de suas invencBes. A aparente
harmonia entre eles sé é verdadeira em um primeiro instante.
Depois, quando eles virarem mercadorias e lucro na méo de
capitalista, a guerra comeca. Um produto que a principio queria
melhorar a nossa vida (humanidade) agora sera fonte de disputa
e poder... e é claro que isso vai dar em confusdo, para nao dizer
em guerra.” (Zezinha, 2005)
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No encontro para as consideracdes finais, Mell retomou a questédo do

controle remoto que citou em um encontro anterior.

- Estava pensando sobre a relagdo do controle remoto e a
guestao do poder que tratamos no video. O que eu vou falar é um
pouco engragado, mas faz sentido para mim. O controle remoto é
0 proprio poder, quem esta com o poder nas maos muda, muda,
muda de canal e ndo consegue e talvez nem queira parar o
desenvolvimento desenfreado. Ai, chega um momento que ele
larga o controle, desliga. E a hora de outra pessoa pegar o
controle remoto e tentar mudar de canal.” (MELL, 2007).

Na sua fala, a jovem atribui uma simbolizacdo ao controle remoto, e a partir
dela relaciona os outros elementos.

Espuma destacou outro ponto do video como seu preferido:

“- Eu gosto do personagem que representei. No story-board nao
tinha especificado direitinho como eu ia me comportar. A idéia do
desenho® que estava no arquivo h4 um homem curtindo a TV. Eu
achei que ficava mais coerente o personagem ficar vidrado, quase
imovel frente ao poder da TV, quase um robd” (ESPUMA, 2007)

Lika completou o raciocinio de Espuma: “- As pessoas podem comecgar a
refletir sobre as semelhancas e diferencas entre os humanos e as maquinas a
partir desse personagem”.

Chamelet fez suas consideragbes finais em relacdo a aspectos da

linguagem cinematografica:

“- Eu gosto mais da mistura de cenas que fizemos. Algumas em
preto e branco, outras coloridas e outras envelhecidas. Isso mistura
um pouco o tempo e 0s espagos, da para pensar em situagdes do
passado, do presente e do futuro, ou, isso pode baguncar, quebrar
a cabeca de quem assiste, fazendo ele pensar a respeito, juntar as
pecas. Por isso gosto dele, ndo é ébvio."(CHAMELET, 2007)

*Y Se refere a producdo de uma outra adolescenteagtieipou do grupo, cujo desenho fez partesioy-
board deste video.
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Zezinha direcionou suas consideracdes para a questao religiosa:

“- Ele ficou interessante, mas penso diferente das meninas. Vejo a
personagem (representada pela Espuma) como uma sonhadora.
Temos o livre arbitrio para fazer o que quisermos, mas que fagamos
com responsabilidade. Pra mim, essa é a mensagem do filme”.
(ZEZINHA, 2007)

Apesar do tema religido ndo estar entre as tematicas abordadas, ela foi

apresentada com frequéncia pelo grupo, em especial, pela Zezinha.
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4.6 .VI'DEO:~ Meio ambiqnte — Colabore!
REALIZACAO E DIRECAQO : Zezinha e Espuma

Esse foi o primeiro video produzido por Zezinha e Espuma. Em locacgéo
externa, elas optaram por fazer uma denuncia sobre a situa¢cdo do meio ambiente.

Intercalaram fotos coloridas da natureza preservada com imagens de
degradacdo. No dia da filmagem, encontramos, no parque, uma equipe da
prefeitura fazendo a poda de algumas arvores que ameacavam desabar. As
adolescentes acompanharam o trabalho da equipe da prefeitura durante toda a
manha, selecionando momentos que julgavam importantes para registrar. A

euforia da filmagem ficou explicita no depoimento de Zezinha:

-“Nossa, quando aquela arvore caiu eu fiquei gelada. Nao
sabia o que fazer direito, eu tremia muito e quase néao
consegui segurar a camera direito..(.risos)... quando fomos
ver se a filmagem tinha ficado legal gostei...(risos)...0 audio
capturou até o meu suspiro de espanto. Quero ver se
conseguimos inserir o audio no video também...vai ficar
mais realistico assim.” (Zezinha, 2005)

Por outro lado, Espuma, procurava encontrar placas com mensagens de

adverténcia, chamando a atencéo para a necessidade de preservacao, para inseri-
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las no video.-* Eu queria ‘dizer’ coisas sem usar as palavras (oralmente), as
placas vao fazer essa funcao”.

O recurso da filmagem em preto e branco também foi usado nesse video,
estrategicamente, nos momentos finais do trabalho para chamar a atencdo das
pessoas para a necessidade de preservagao do meio ambiente.

Espuma refletiu sobre o poder das imagens no nosso meio, em especial
pelas reportagens jornalisticas apresentadas pela televisdo. No momento da

edicao, seu comentario foi pertinente sobre esse aspecto.

-“ Sabe.... é preciso duvidar mesmo das reportagens que vemos
na televisdo. Imagina se a gente s6 escolhesse as imagens
gue...digamos...representam a poda das arvores que eles
fizeram. Dependendo dos a&ngulos que colocarmos na seqiéncia
do video pode induzir as pessoas a entenderem que eles fizeram
isso de maldade. Olha a cena da derrubada da arvore. Se a
Zezinha estivesse em outro lugar ndo mostraria que a arvore
ameacava cair sobre os carros que pudessem passar na rua. Ela
foi cortada por esse motivo, ndo por degradagdo simplesmente.”
(Espuma, 2005)

O pensamento acima foi complementado pela posicdo de Zezinha. Uma
reflexdo sobre a manipulacdo de imagens no intuito de atender a um objetivo de

guem conta uma historia.

- E 0 mais curioso € que noés (Zezinha e Espuma) pegamos essa
imagens que nado sao so6 de destruicdo e colocamos na edi¢do do
video que questiona esse tipo de degradacdo. E claro que esses
dois tipos podem ter algo em comum. Mas, eu fico com a
sensacdo que essas nao seriam as melhores imagens para
inserirmos....parece que forca um pouco....(risos)...€ isso que eles
(cineastas e publicitarios) fazem com a gente mesmo.” (Zezinha,
2005)

Para Morris (2005), vivemos imersos em um mundo tecnologico visual

extremamente sofisticado e dificil, em que as imagens que usamos no cotidiano
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para nossa comunicagao, instrucdo e conhecimento, transformaram-se em uma
mercadoria valiosa e indispensavel.

Nas consideracOes finais dos produtores deste video, Zezinha e Espuma
queriam fazer mais uma modificagdo no video, complementa-lo. Para as duas, 0
video estava muito “infantil” no entendimento de Espuma. Depois da elaboracao
de outros videos as duas retomaram a esse para modifica-lo. Zezinha fez um
comentario pertinente no momento de retomada do video.

- Angela, lembra quando discutimos o filme Animatrix, ndo
lembro quem falou... acho que foi vocé, que disse que estavamos
pensando em extremos, as maquinas sdo sempre mMAas e 0s
homens sempre bons, como também o parque ndo € apenas o
limpo e o sujo, o conservado e o destruido. Me parece que a
Espuma est4d achando o mesmo no nosso video, e eu estou
concordando com ela agora. Entre ter uma placa no parque
pedindo a limpeza dele, cada pessoa e suas ac¢des podem ter as
interferéncias que a Espuma falou.”(ZEZINHA, 2007)

Espuma e Zezinha ndo cogitaram a possibilidade de descartar o que ja
fizeram. A idéia era a de acrescentar “interferéncias”, como elas assim
denominaram.

Apos a sugestdo de algumas possibilidades, elas resolveram modificar o
audio, e ndo as imagens do video. As duas resolveram misturar o som de uma
musica instrumental com o audio dos videos, que inclui falas delas e sons da rua.
Em alguns momentos, os dois sdo executados ao mesmo tempo.

Para a musica instrumental, elas procuravam um som com batidas bem
marcadas e fortes. Por isso, apresentei a elas o som do grupo Barbatuques®', que
elas gostaram, e selecionaram uma de suas musicas.

ApoOs a reedicdo dos videos, as duas produtoras ficaram satisfeitas com o
resultado final, concluindo: “- Agora eu gostei, 0 som produzido pelo corpo, a

nossa fala e o som da rua representam bem a acdo do homem no meio”

*1 Conjunto que faz musicas com o som do corpo.
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(ZEZINHA, 2007). Espuma assim se pronunciou: “-Ficou perfeito, ele ndo esta
mais parecendo propaganda de governo, entre o que deve ser feito (preservacao)
€ 0 que nao deve (degradacdo), tem o homem com suas
interferéncias”.(ESPUMA, 2007).
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4.6. Producéo da capa do DVD

por adolescentes a por adolescentes a

partir de filmes de ficc a partir de filmes de ficc ao

A ilustracdo, assim como qualquer imagem,
tem significados préprios, independentes do
texto que ela acompanha.

Luis Camargo, 2003

Apbs o término da edicdo dos videos, os adolescentes iniciaram a producao
da capa do DVD. Neste trabalho, a capa do DVD é entendida como um desenho,
tdo importante quanto a producéo dos videos.

Flusser (1999) retoma a discussao acerca do desenho, buscando na origem
inglesa suas primeiras funcbes. Nesta lingua, a palavra desenho pode ser
entendida como substantivo e como verbo. Quando a interpretacdo da palavra
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desenho relaciona com intencéo, plano, propdsito, meta, entre outras acepcoes,
ela adquire uma funcdo substantiva. Por outro lado, seu carater verbial é
ressaltado quando associada a projecéo, a um proceder estrategicamente. Para o
citado autor, a origem latina de desenho se aproxima do conceito de signo.

Hernandez (2003) estabelece um paralelo entre a acdo mediadora da teoria
de Vigostky e a formacao do signo.

Entiendo por fucion mediadora uma derivacion de la idea del
Vigostsky de mediacion que conlleva que ‘el signho es poseedor de
significado’. Esto supone que el Arte, los objetos y medio de la
cultura visual, contribuyen a que los seres humanos construyan su
relacibn con los objetos materiales de cada cultura. En este
sentido la cultura visual han contribuido a que los individuos fijen
las representaciones sobre si mismos y el mundo y sus modos de
pensarse. (p.47)>

Assim, os elementos produzidos para a capa do DVD sao objetos que
levam a refletir sobre as formas de pensamento do grupo que as produziu. Pois, a
cultura visual € mediadora de significados. E o significado pode ser interpretado e
construido. Eles sdo produzidos no contexto das relacdes que se estabelecem
entre quem as realiza e o mundo.

Durante a elaboragéo da capa, os adolescentes selecionaram imagens que
poderiam representar as tematicas apresentadas nos videos. As imagens foram
retiradas de trés fontes distintas, sendo elas: fotografias tiradas por um dos
grupos, imagens da internet e desenhos feitos por eles.

A primeira imagem a esquerda, representa um tronco de arvore cortado

com a mao e um pedaco do braco da Espuma, representa a tematica das

20 signo seria possuidor de significado”, o que sufpide os meios da cultura visual contribuem paeaogu
seres humanos construam sua relagcéo- represemi@ataos objetos materiais de cada cultura. Nesgs&lsen
a cultura visual tem contribuido que os individiigem as representacdes sobre si mesmos, com oanand
com seus modos de pensar.(p.47) — traducao livpesiguisadora.
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transformacoes

argumentando:

climaticas. Zezinha sugeriu essa imagem ao grupo,

“-Eu acho que pode ser essa imagem, porque tem os dois lados, a
natureza representada pelo tronco, que ndo estd bem, t4 cortado,
e a mao da Zezinha, que esta aberta...parece que estd afagando
o tronco, isso pode indicar que ainda ha esperanca de vivermos
em um mundo melhor.”

Espuma e Chamelet queriam uma imagem agressiva para contrapor a

imagem apresentada pela Zezinha. Chamelet sugeriu a imagem da explosao de

uma bomba atbmica, apresentada em um dos videos.

Assim, para essa tematica, as duas imagens foram selecionadas.

A teméatica sobre o tempo estad representada pelos trés reldgios. Lika

retomou os dois videos produzidos por eles para sugerir a utilizacdo de relégios

analdgicos.

“-A imagem que mais aparece nos videos sdo os reldgios, acho
gue concordamos nesse aspecto. Eu prefiro usar um relégio
analdgico pelo seu formato, pois conseguimos ver todas as dozes
horas representas no painel, no digital ndo, sé visualizamos a
hora do momento, fica mais virtual s6 vermos a hora do
presente.”(LIKA, 2007)

Uma discussédo sobre o presente envolveu o grupo, suscitando opinides

divergentes, como as que transcrevo abaixo.

“- Entdo se o digital mostra a hora que estamos vivendo
no momento ndo seria melhor usa-lo em vez do
analdgico?”.(CATATAL, 2007)

““Mas e o fuso horario... vocés pensaram nisso? A hora
fica diferente em muitos paises” (MELL, 2007)

“- E se a gente usar aquela imagem que aparece muito em
diferentes filmes que envolvem organizacdes militares, que tem
mais de um reloégio, cada um marca a hora em um
pais."(CHAMELET, 2007)
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Apés algumas consideragfes individuais, elas optaram pela sugestdo de
Chamelet, obtendo na internet a imagem de relogios.
Para a tematica da substituicdo do homem pela maquina, Lika sugeriu que
a imagem apresentasse tanto o homem quanto a maquina.
Zezinha se lembrou de uma imagem que aparece em um dos videos

€ apresentou sua proposta ao grupo:

“- Sabem aguela imagem meio acinzentada que tem um homem e
um computador. Podia ser ela? Pra mim, ao mesmo tempo que 0
homem pode estar sendo sugado pela maquina ele pode ser
entendido do outro jeito, 0 homem pode estar se libertando da
maquina, vai depender da interpretacdo de quem olha”.
(ZEZINHA, 2007)

Os adolescentes olharam e discutiram outras possibilidades antes de se
decidirem por essa.

A escolha da imagem para a representacdo da tematica sobre as
possibilidades da engenharia genética foi a mais rapida e unanime entre os
presentes. Como disse Mell: “Tem que ser a imagem de um DNA. As pesquisas
mostram e tem descoberto cada vez mais sobre suas possibilidades.”(MELL,
2007).

A imagem sobre a existéncia, ou nao, de alienigenas retomou a diferenca
de opinido de dois grupos distintos. Como eles estavam divididos entre os que
acreditam e os que nao acreditam na sua existéncia, € um nao conseguia
convencer o outro de seus ideais, foi proposta a elaboracao de duas capas, com a
alteracdo da imagem dessa tematica.

Em uma primeira capa, foi inserida a imagem do grupo que acredita na
existéncia de alienigenas, idéia representada pelo desenho de um dos
adolescentes, feito na primeira etapa da pesquisa.

Na segunda capa, a imagem foi alterada, a partir da imagem do cartaz de

um filme sobre alienigenas, retirada da internet.
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O trabalho de elaboracéo da capa do DVD envolve a proposta da cultura
visual. Uma vez que ela favorece uma reflexdo sobre a existéncia de uma
variedade de imagens e imaginarios visuais em que estamos inseridos. E uma
oportunidade de se relacionar com essas imagens é usa-las com uma atribuicéo

de significados. Como observa Camargo (2003):

A imagem pode representar, descrever, narrar, simbolizar,
expressar, brincar, persuadir, normatizar, pontuar, além de
chamar atencdo para sua configuragédo, para seu suporte ou para
a linguagem visual. Da mesma forma como ocorre na linguagem
verbal, as mensagens visuais podem combinar varias funcoes.
(p.279)
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Nao sei se é possivel “predizer” o futuro, acho que é
mais uma questédo de antecipa-lo, perceber o rumo que
as coisas estdo tomando, se ja estivermos no caminho
certo quando os acontecimentos se precipitarem, iSso
de fato facilitara nossa vida pessoal e profissional. E
somente uma questdo de estar em harmonia com 0s
acontecimentos e reagir de acordo; em vez de ser
surpreendido e ter que fazer ajustes frenéticos na vida.
John Naisbitt, 2007

Entendendo o futuro como um tempo ainda incerto, como se refere Naisbitt,
também ndo seria possivel pensar em uma conclusdo fechada em resposta a
questdes que ainda estao por vir. Prefiro apresentar essas ultimas consideracoes
como um “roteiro de conclusao”, elaborado com base na experiéncia desenvolvida
no referencial teérico pesquisado. Meyer e Soares evocam 0 contexto historico
para situar as reflexdes que séo formuladas ao longo dos processos de pesquisa.
Para eles, quando:

pensamos, falamos e escrevemos a partir de determinados
‘lugares’, indica, também, que estes lugares sdo moaveis e
instaveis, uma vez que se delineiam tessituras entre referenciais
tedricos e interesses politicos, exigéncias académicas e emoc¢des”
(2005, p.30)

O desenvolvimento desta pesquisa proporcionou uma aproximagao entre as
guestdes que envolvem o futuro, os adolescentes, e suas imagéticas. Essa
atuacao foi permeada por relacdes sociais e de interacdo com o outro. A partir
dessas relacdes, os adolescentes se propuseram a articular e traduzir conceitos,
desejos, preocupacgodes e valores em imagens.

Apresento este “roteiro de conclusdo”, no qual destaco os seguintes
aspectos: a) o papel do professor e do ensino de arte; b) a inclusdo das novas

midias no ambiente escolar; c) as contribuicdes dos estudos culturais e da cultura
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visual; d) o contexto da pesquisa-acdo e a modificagcdo dos participantes; e) as
visualidades dos adolescentes sobre o futuro.

A oportunidade de realizar esta pesquisa, aliada a uma pesquisa de campo,
participando e propiciando um processo em que tanto eu quanto os adolescentes
podiamos tomar decisdes, rever posturas, reconsiderar escolhas, me fez retomar
0os principios da educacgdo. Silva (2000) reflete sobre a importancia de se

estruturar uma pedagogia da diferenca:

Educar significa introduzir a cunha da diferenca em um mundo
gue sem ela se limitaria a reproduzir 0 mesmo e o idéntico, um
mundo parado, um mundo morto. E nessa possibilidade de
abertura para um outro mundo que podemos pensar ha
pedagogia como diferencas. (p. 10)

Os estudos culturais contribuem na ampliacdo do papel do professor
“através de préticas pedagogicas que promovem as condi¢cdes para que 0S
estudantes estejam criticamente atentos a natureza histérica e socialmente
construida” (GIROUX, 1995, p.101), relacionando-as com seus conhecimentos e
experiéncias, num mundo extremamente cambiante de representacdes e valores.
Chamelet considerou importante o poder de decisdo que foi deflegado ao grupo.
“- Foi bom ter o poder de decidir como iriamos fazer o video. O que decidiamos
ndo tinha um ‘assim ndo pode’ da Angela, ao contrério, ela apoiava” (CHAMELET,
2006)°.

Sobre essa condi¢cdo de promover mudancas por meio da pedagogia da
diferenca e das possibilidades da aplicagdo dos conceitos dos estudos culturais na

pratica do professor, Silva (2000) observa que:

%3 Fala de Chamelet em entrevista com um monitortagdes registradas no diario de campo.
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A questéo da identidade, da diferenca e do outro é um problema
social a0 mesmo tempo que é um problema pedagogico
curricular. E um problema social porque, em um mundo
heterogéneo, o encontro com o0 outro, com o estranho, como o
diferente é inevitavel. E um problema pedagogico e curricular no
apenas porque as criangcas e 0S jovens, em uma sociedade
atravessada pela diferencga, forcosamente interagem com 0 outro
no proprio espaco da escola, mas também porque a questdo do
outro e da diferenca ndo pode deixar de ser matéria de
preocupacéo pedagogica e curricular (SILVA, 2000, p.97)

A proposta da cultura visual desloca a atencdo das Belas Artes para as
experiéncias do cotidiano e de todas outras formas sensoriais de comunicagao,
modos e os diversos contextos da visao e representacao (MORRIS, 2005).

N&o se trata da exclusdo das Belas Artes do contexto da escola, e sim de
uma abertura a uma gama de possibilidades de experiéncias, que devem ser

adequadas as necessidades, curiosidades e pertinéncias a cada sala de aula.

A cultura visual € o termo dado a mudanca e a compreenséo de
arte expandida, refletida na arte (educagdo por meio da recente
proliferacdo e penetracdo das imagens visuais e artefatos e de
sua importancia na vida social (MORRIS, 2005, p.264)

A escola, o ensino de arte, os alunos e os professores ganham muito ao
incorporar as novas midias no ensino, como favorecedoras de oportunidades,
aliadas ou ndo a outros procedimentos. Como se refere Barbosa (2005,p.111),
“torna-se necessario ndo sé aprender a ensina-los, inserindo-as na producao
cultural dos alunos, mas também educar para a recepcdo, o entendimento e a
construcdo de valores das artes tecnologizadas, formando um publico consciente.”

O cinema, como outras midias, ainda tem as suas ressalvas de uso na
escola. O mesmo é utilizado em alguns contextos como ilustragdo de conteudos,
minimizando suas possibilidades. O professor Leonardo do Carmo (2002) defende

que “um filme ndo € uma representacao do belo, mas uma representacdo social”
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(p.17). O poder das imagens estdo associadas ao seu carater representativo e
devem ser explorados na escola. Os depoimentos® dos adolescentes abaixo

apresentam indicios dessa importancia.

“Antes de participar desse grupo eu ndo assistia um filme
buscando entender a ideologia presente, s6 assistia por prazer”
(CATATAL, 2006).

“Agora quando eu vou ao cinema com amigos e depois que
saimos da sala eu comecgo a perguntar se viram determinado
aspecto ...eles ficam surpresos e me perguntam “como eu percebi
iss0”...(risos)... foi a partir da experiéncia que estou vivendo aqui.”
(CHAMELET, 2006)

O cinema é um poderoso meio de formacdo de comportamento e grande
parte do publico assume uma postura mais passiva nas rela¢des que estabelecem
com suas narrativas, deixando de lado sua capacidade de posicionamentos critico
sobre os produtos culturais (CARMO, 2002). Essa constatacdo reforca a
necessidade de reorganizagdo da escola frente as novas midias.

Porém, ha que se considerar o “abismo” que pode se estabelecer entre
professores e alunos, no caso especifico, adolescentes. O pesquisador Frederico
Barbosa (2007) constatou, em pesquisa recente, que sessenta por cento dos
brasileiros nunca foram ao cinema e que setenta por cento nunca estiveram em
um museu. Dentre os motivos apontados, o autor refere-se a falta de
equipamentos e de oferta de bens culturais. A grande parte de acesso a meios
culturais acontece em casa, por meio da musica veiculada em radios e canais da
TV aberta.

O presente estudo aposta na educacao para que ocorra uma melhoria no
consumo cultural dos brasileiros. Por meio da educacéo, € possivel ampliar o

acesso a cultura, oferecendo subsidios para as pessoas desfrutarem dos bens

>4 Depoimento registrado por um monitor em entrevigi&vidual com os adolescentes, 2006 — anotacdes n
diario de campo.
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culturais, familiarizando-se com os codigos sociais, através de elaboracfes
simbdlicas mais sintetizadas.

No caso especifico deste trabalho, o género cinematogréfico utilizado foi a
ficcdo cientifica, e as questdes sobre o futuro foram abordados por meio de suas
visualidades. O imaginario cientifico envolve vérias formas de representacao sobre
a ciéncia. As projecdes ficcionais, que podem ser otimistas ou, sombrias,
ameacadoras, representam uma espécie de experimento mental sobre os
possiveis usos, implicacbes e consequéncias do desenvolvimento tecnolégico e
cientifico.

O cinema, por meio dos filmes de ficcao cientifica, oportuniza vivéncias que
se incorporam a parte do arsenal simbdlico através do qual a opinido publica
passa a vislumbrar o alcance dos empreendimentos cientificos e tecnolégicos que
estao por vir.

O uso das novas tecnologias na escola

Imersos numa cultura que vé a producdo audiovisual como
espetaculo de diversdao, a maioria de nos, professores, faz uso
dos filmes apenas como recurso didatico de segunda ordem, ou
seja, para ilustrar, de forma ludica e atraente, o saber que
acreditamos estar contido em fontes mais confidveis. (Duarte, Ano
p. 82)

A proposta da pesquisa-acao instigou-me a explorar as possibilidades de
ensino-reflexdo e o0 reconhecimento do importante papel do professor na
contribuicdo da formacé&o do aluno.

Apostando em uma visdo holistica dos fendmenos, componentes de
situacdes de interacdes e influéncias reciprocas, entre pesquisadora, monitores e
adolescentes. A avaliacdo final contempla a todos. Cito abaixo as reflexdes finais

dos monitores que participaram do grupo.>®

%5 Entrevista feita pela observadora externa, LeSeigurado.
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“ Foi importante participar da pesquisa, antes eu ndo tinha
conhecimentos sobre as possibilidades do uso do cinema na sala
de aula” (MARCELO, monitor, 2006)

“ Eu destaco a abertura que foi dada aos adolescentes, em muitos
momentos a decisdo era feita por eles. A escola ainda est4 muito
fechada e ndo compartilha muito as decis6es com os alunos, hi
muita imposic¢ao”. (BIANCA, monitora, 2006)

“Eu saio dessa experiéncia motivada. E claro que percebo as
dificuldades que um trabalho com o cinema na escola pode
enfrentar. Mas a utilizacdo de recursos caseiros como fizemos e o
empenho do professor sdo alavancas para o desenvolvimento de
projetos.” (AUXILIADORA, monitora, 2006)

Os estudos culturais oferecem subsidios para a compreensdo e para a
abertura de espaco aos anseios a que se referiram os monitores. A esse respeito,

Costa (2005) observa que:

as diversas manifestacdes dos Estudos Culturais caracterizam-se
como uma guerra contra o canone; o ponto central desse
movimento encontra-se em uma nova forma de conceber e situar
a cultura, reconhecendo que nao existe um lugar privilegiado que
sirva de parametro para o conhecimento. ( p. 91)

Os referenciais da cultura visual, portanto, nos ajudam a refletir sobre as
formas de pensamento do contexto em que as diversas narrativas foram
produzidas.

Nesta pesquisa, uma preocupacao sempre presente no decurso de todas
as atividades desenvolvidas foi a de proporcionar um “re-olhar”: a possibilidade de
olhar novamente o que foi produzido. O percurso teve como ponto de partida a
elaboracdo de imagens fixas e individuais. Na etapa da producdo dos videos,
essas imagens foram retomadas coletivamente, discutidas, e reorganizadas para a
formulagdo de narrativas. Finalmente, houve mais um retorno as imagens fixas

elaboradas na primeira etapa do trabalho, por ocasido da producdo da capa do
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DVD, quando coletivamente, eles retomaram todo 0 processo para organizar uma
imagem fixa que fosse capaz de sintetizar as tematicas e discussdes travadas por
eles. Alem disso, foi importante assegurar esse “re-olhar”, também, para os videos
realizados.

Todo esse percurso ofereceu uma oportunidade importante para 0s
adolescentes argumentarem e se posicionarem diante de desafios e pensamentos
divergentes dos seus. Assim, o0 poder de argumentacdo também foi um aspecto
importante nesse processo. Na medida em que a pesquisa se desenvolveu, eles
passaram a articular melhor suas idéias, no intuito de convencer o outro, ou 0s
outros, de seus posicionamentos. No momento da elaboragéo da capa do DVD,
essa capacidade argumentativa ficou mais evidente.

Outro ponto que merece destaque refere-se as nog¢des sobre linguagem
filmica que eles puderam construir. N&o foi proposta, desta investigacdo, orientar
ou direcionar informagfes sobre ouso de recursos cinematograficos para serem
explorados nos videos. Contudo, durante o desenvolvimento dos videos, foi
possivel observar que eles tanto assimilaram quanto fizeram uso de determinados
recursos, tais como movimentos de camera, recursos de passagem do tempo e de
transicdo de imagens para complementar a intencéo de suas colocacdes, mesmo
gue sem o uso da nomenclatura prépria.

A oportunidade de tomada e defesa de diferentes posicionamentos ampliou
as possibilidades de interpretacdes e de conformacdo identitaria para alguns
adolescentes. Um exemplo dessa constatagdo esteve na questdo religiosa, que
nao foi apontada como tematica a ser desenvolvida em nenhum dos eixos
escolhidos pelo grupo. No entanto, no caso da Zezinha, foi possivel identificar, nas
suas manifestacbes orais € em seus registros visuais, a preocupacado e o
envolvimento com a questdo, muito presente em sua vida. Por sua vez, Chamelet
€ bastante critica em relacdo aos governantes em geral, além de assumir uma

postura, como ela mesma identifica “Anti-Estados Unidos”. S&o tragos individuais
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muito evidentes em sua oralidade, bem como nas visualidades produzidas, como
fica evidente no video “Nosso futuro- sociedade, coletividade e futuro.”

No tocante a utilizacdo e o desenvolvimento de visualidades na escola,
destaco o desafio proporcionado aos adolescentes, no caso desta pesquisa,
chamados a representar o futuro, ou questdes relativas ao futuro, por meio de
imagens. Diferentes fontes foram apresentadas, imagens de internet, fotos de
albuns de familia, desenhos, filmagens e fotografia. Todas essas possibilidades
foram articuladas no intuito de transmitir histérias sobre o futuro.

Trabalhar com as novas midias na escola, em especial no ensino de artes
visuais, ndo significa menosprezar ou excluir outras linguagens, ou modalidades
mais tradicionais de producdo imageética. Nesse sentido, vale ressaltar a
caracteristica de hibridacdo que pode ser observada neste processo, quando
desenhos e trabalhos com massinha foram articulados com imagens digitais em
movimento e fixas, além de fotografias analégicas e outras fontes. Assim, as
novas midias sado oportunidades que podem ser articuladas as ja existentes, sem
nenhum processo de exclusdo e sem serem tomadas como Unicas férmulas a
serem seguidas. Essa necessidade se d&, dentre outras, pelo contexto altamente
tecnolégico no qual a sociedade contemporanea encontra-se inserida.

Grupos como 0 que integrou esta pesquisa possibilitou a formacdo e o
enriqguecimento de nossos referenciais indentitarios, conforme ressalta Woodward
(2000): “Os sujeitos sdo, assim, sujeitados ao discurso e devem, eles proprios,
assumi-los como individuos que, desta forma, se posicionam a si préprios. As
posicdes que assumimos e com as quais nos identificamos constituem nossa
identidade”. (p.55)

Os ideais do trabalho com a cultura visual na escola se configuram na
articulacdo de imagens para se transmitir idéias. Os videos produzidos e a capa
do DVD sao materializacdes das expectativas do futuro produzidas pelos jovens.
Walker (2002) apresenta suas idéias sobre o objetivo da cultura visual,

ressaltando que:
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el objetivo de la cultura visual es la comunicacion de ideas,
valores, mensajes morales e historias. El placer es el medio por el
gue la cultura visual nos persuade y seduce para que miremos y
escuchemos, mientras se transmitem las ideas, etc. (p.199)°

Por ultimo, o que nédo lhe diminui o grau de importancia, tomo as palavras
de Wilson & Wilson (1999) para pensar sobre as dindmicas das imagens de
maneira geral e, em especial, dos desenhos que integram a capa do DVD que

resultou deste trabalho de investigacéo.

Quando se trata de desenhar, o conhecido é, seguramente, todos
os desenhos que o individuo ja viu - tanto os desenhos de outras
pessoas guantos 0s seus proprios. Essas imagens, defendemos,
fornecem a base para as configuracbes mentais, a partir das
quais o individuo desenha. (p.69)

A partir dessas configuragbes mentais citada pelos autores, o0s
adolescentes que participaram deste grupo puderam elaborar suas visualidades

sobre esse tempo gque ainda ndo chegou, elaborando histérias sobre o futuro.

*5 O objetivo da cultura visual é a comunicacéo @éail valores, mensagens morais e histérias. @péaa
meio pelo qual a cultura visual nos persuade ezspdia que vejamos e escutemos, enquanto se ttarmsmi
as idéias, etc. — tradugéo livre da pesquisadora.
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ANEXO1

DECOUPAGE DOS VIDEOS PRODUZIDOS PELOS ADOLESCENTES

VIDEO: O tempo é relativo
REALIZACAO E DIRECAO : Chamelet, Zezinha e Espuma

12imagem Desenho — sol/lua

22imagem Imagem da internet — chuveiro

32imagem Video- Zezinha se arrumando no banheiro

42 imagem Video — Zezinha sai pela porta da casa

52imagem Video -Zezinha entra no carro e sai

62 imagem Desenho — mulher trabalhando e rel6gio analégico
72 imagem  Fotografia — reldgio analdgico
82imagem Fotografia — reldgio anal6gico
92 imagem Fotografia — rel6gio analégico Passagem lenta das imagens
102 imagem Fotografia — rel6gio analégico
112 imagem Fotografia — reldégio analogico
122 imagem Fotografia — rel6gio analégico
132imagem Imagem da internet — prato de comida

142 imagem Video — Zezinha no trabalho/ chegando do almoc¢o no trabalho
152 imagem Fotografia — relégio analogico
162 imagem Fotografia — rel6gio analégico
172 imagem Fotografia — relogio analégico Passagem lenta das imagens
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182 imagem
192 imagem
202 imagem
212 imagem
222 imagem
232 imagem
242 imagem
25% imagem
262 imagem
272 imagem
282 imagem
292 imagem
302 imagem

312 imagem
322 imagem
332 imagem
342 imagem
352 imagem

362 imagem

372 imagem
382 imagem

Fotografia — relogio analdgico
Fotografia — rel6gio analdgico
Fotografia — relogio analdgico

Video- Zezinha saindo do trabalho/ organiza a mesa
Video- Zezinha chegando em casa

Video- Zezinha sai do carro e entra em casa

Video- Cena da porta se fechando

Video- Zezinha deitando no sofa

Imagem da internet — cama arrumada com bandeja de comida

Fotografia- reldégio analdgico
Fotografia- relégio analogico
Fotografia- reldégio analdgico

Passagem lenta das imageps

Imagem da internet — maquinario antigo em preto e branco —
com a incluséo do texto- “ maquina do tempo?”
Imagem da internet — maquinario moderno com a incluséo do

texto- “ha...ha...h&”"

Imagem da internet — olho em close (preto e branco) em close
com a pupila substituida pelo globo terrestre.
Imagem da internet — olho de perfil — preto e branco olhando

para cima

Imagem da internet — olho metalizado | Muito rapido da 322 a 352
Imagem da internet — olho humano

Imagem da internet — quadro de Salvador Dali — A persisténcia

da memoaria

Desenho- reldgios analdgicos

Desenho- reldgio analdgico no centro, Sol e Lua com a inclusédo
do texto — O futuro é apenas historia
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VIDEO: Diferencas ou diferentes

REALIZACAO E DIRECAO: Chamelet, Espuma e Zezinha

12 imagem
22 imagem

32 imagem
43 imagem
52 imagem
62 imagem
78 imagem
82 imagem
92 imagem
102 imagem

112 imagem
122 imagem

132 imagem
142 imagem
152 imagem
162 imagem

172 imagem

Imagem de internet- DNA

Imagem de internet- mulheres reivindicando direitos iguais aos
homens no trabalho

Imagem de internet- Alienigena

Imagem de internet- foto de homem com seis dedos

Imagem de internet- foto de Michel Jackson crianca

Imagem de internet- espermatozoide entrando no 6vulo
Imagem de internet- foto de orientais

Imagem de internet- cartaz do filme E.T- extra-terrestre de
Steven Spilberg

Imagem de internet- indios dancando com instrumentos
musicais

Imagem de internet- charge de jornal — homem branco poderoso
e um negro acorrentado

Imagem de internet- céu

Imagem de internet- experiéncia/ mutacdes genéticas com
animais

Imagem de internet- close do rosto de uma crianga que tem um
olho azul e o outro preto

Imagem de internet- disco voador perto de carros e de uma
cerca

Imagem de internet- mulheres reivindicando direitos iguais aos
homens no trabalho

Imagem de internet- ilustracdo de indios escondido e
observando homens brancos sairem embarcacdes

Imagem de internet- um homem ameacgando mulher e duas
criancas
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182 imagem

192 imagem
202 imagem
212 imagem

222 imagem
232 imagem

242 imagem
25% imagem

262 imagem
272 imagem
282 imagem
292 imagem
302 imagem
312 imagem
322 imagem

332 imagem
342 imagem

352 imagem

362 imagem
372 imagem

382 imagem
392 imagem
402 imagem

412 imagem
423 imagem

432 imagem
443 imagem
452 imagem
462 imagem
4723 imagem

482 imagem

Imagem de internet- ilustracéo de indios escondido e
observando homens brancos sairem embarcacdes

Trabalho em massinha pelos adolescentes — alienigena

Efeito de transicao

Imagem de internet- foto do rosto de uma crianca em close com
tarja preta nos olhos

Efeito de transicao

Imagem de internet- parte do cartaz do filme Guerra dos mundo
— Spilberg

Imagem de internet- parte do cartaz do filme Et — o extra-
terrestre de Spilberg

Imagem de internet- charge de jornal — homem branco poderoso
e um negro acorrentado

Efeito de transicao

Imagem de internet- espermatozoide entrando no 6vulo

Efeito de transicao

Imagem de internet- foto de suposto ET sendo examinado
Efeito de transicao

Imagem de internet- céu

Imagem de internet- parte do cartaz do filme Guerra dos mundo
— Spilberg

Efeito de transicao

Imagem de internet- um homem ameacando mulher e duas
criangas

Imagem de internet- desenho de um globo terrestre com
criangas representando as diferentes etnias

Imagem de internet- foto de suposto ET sendo examinado
Imagem de internet- disco voador perto de carros e de uma
cerca

Imagem de internet- foto de homem com seis dedos

Efeito de transicao

Imagem de internet- foto de um negro em primeiro plano e uma
favela atras

Imagem de internet- foto do ET- o extra-terrestre

Imagem de internet- indios dancando com instrumentos
musicais

Efeito de transicao

Imagem de internet- DNA

Imagem de internet- foto de Michel Jackson crianca

Imagem de internet- foto de Michel Jackson adulto

Imagem de internet- foto do rosto de uma crianca em close com
tarja preta nos olhos

Imagem de internet- parte do cartaz do filme Guerra dos mundo
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492 imagem
502 imagem

512 imagem
522 imagem

532 imagem
542 imagem

552 imagem
562 imagem

572 imagem
582 imagem
592 imagem

602 imagem
612 imagem
622 imagem
632 imagem
642 imagem

652 imagem
662 imagem

672 imagem
682 imagem

692 imagem
702 imagem
712 imagem

722 imagem
732 imagem
742 imagem
75% imagem
762 imagem

— Spilberg

Efeito de transicao

Imagem de internet- cena de duas criancas negras — a maior
tem as méos cobrindo o rosto e a mais nova olha fixamente
parra o lado

Imagem de internet- foto de suposto ET sendo examinado
Imagem de internet- foto de um homem direcionando o bracgo
para uma mulher- agressao

Efeito de transicao

Imagem de internet- um homem ameacando mulher e duas
criangas

Imagem de internet- foto de homem com seis dedos

Imagem de internet- foto de um negro em primeiro plano e uma
favela atras

Imagem de internet- mulheres reivindicando direitos iguais aos
homens no trabalho

Imagem de internet- foto do rosto de uma crianca em close com
tarja preta nos olhos

Imagem de internet- cartaz do filme E.T- extra-terrestre de
Steven Spilberg

Imagem de internet- foto de Michel Jackson adulto

Efeito de transicao

Imagem de internet- foto do ET- o extra-terrestre

Imagem de internet- foto de orientais

Imagem de internet- foto de um homem direcionando o bracgo
para uma mulher- agracao

Imagem de internet- espermatozoide entrando no 6vulo
Imagem de internet- charge de jornal — homem branco poderoso
e um negro acorrentado

Imagem de internet- ilustracdo de indios escondido e
observando homens brancos sairem embarcacdes

Imagem de internet- desenho de um globo terrestre com
criancas representando as diferentes etnias

Trabalho em massinha pelos adolescentes — alienigena
Imagem de internet- foto do ET- o extra-terrestre

Imagem de internet- cena de duas criangas negras — a maior
tem as méos cobrindo o rosto e a mais nova olha fixamente
parra o lado

Imagem de internet- DNA

Imagem de internet- Alienigena

Imagem de internet- céu

Efeito de transicao

Imagem de internet- cena de duas criancas negras — a maior
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778,
imagem

782 imagem
792 imagem

802 imagem
812 imagem
822 imagem

832 imagem
842 imagem
852 imagem

862 imagem
872 imagem
882 imagem

892 imagem
902 imagem
912 imagem

922 imagem
932 imagem

942 imagem
952 imagem

962 imagem
972 imagem
982 imagem

1002
imagem
1012
imagem
1022
imagem

tem as méos cobrindo o rosto e a mais nova olha fixamente
parra o lado

Imagem de internet- cena de duas criancas negras — a maior
tem as méos cobrindo o rosto e a mais nova olha fixamente
parra o lado

Imagem de internet- foto de homem com seis dedos
Imagem de internet- experiéncia/ mutacdes genéticas com
animais

Imagem de internet- DNA

Imagem de internet- Alienigena
Imagem de internet- foto de Michel
Jackson crianca

Imagem de internet- foto de Michel Jackson adulto

Imagem de internet- foto de orientais

Imagem de internet- indios dancando com instrumentos
musicais

Imagem de internet- foto de um negro em primeiro plano e uma
favela atras

Imagem de internet- um homem ameacando mulher e duas
criangas

Imagem de internet- disco voador perto de carros e de uma
cerca

Efeito de transicao

Imagem de internet- foto de Michel Jackson crianca

Imagem de internet- mulheres reivindicando direitos iguais aos
homens no trabalho

Imagem de internet- ilustracéo de indios escondido e
observando homens brancos sairem embarcacdes

Imagem de internet- experiéncia/ mutacdes genéticas com
animais

Imagem de internet- espermatozoide entrando no 6vulo
Imagem de internet- cartaz do filme E.T- extra-terrestre de
Steven Spilberg

Imagem de internet- foto de orientais

Trabalho em massinha pelos adolescentes — alienigena
Imagem de internet- close do rosto de uma crianga que tem um
olho azul e o outro preto

Efeito de transicao

Parte lenta do video
comeca aqui

Imagem de internet- foto de Michel Jackson adulto

Imagem de internet- foto de suposto ET sendo examinado
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1032
imagem
1042
imagem
1052
imagem
1062
imagem
1072
imagem

1082
imagem
1092
imagem
1102
imagem
1112
imagem
1122
imagem
1132
imagem

1142
imagem
1152
imagem
1162
imagem
1172
imagem
1182
imagem
1192
imagem
1202
imagem
1212
imagem
1222
imagem
1232

Imagem de internet- parte do cartaz do filme Guerra dos mundo
— Spilberg

Imagem de internet- disco voador perto de carros e de uma
cerca

Imagem de internet- foto de um negro em primeiro plano e uma
favela atras

Imagem de internet- foto do rosto de uma crianca em close com
tarja preta nos olhos

Imagem de internet- cena de duas criancas negras — a maior
tem as méos cobrindo o rosto e a mais nova olha fixamente
parra o lado

Imagem de internet- close do rosto de uma crianga que tem um
olho azul e o outro preto

Imagem de internet- foto de um homem direcionando o brago
para uma mulher- agressao

Imagem de internet- parte do cartaz do filme Et — o extra-
terrestre de Spilberg
Efeito de transicéo Volta a ficar rapido

Imagem de internet- foto de Michel Jackson adulto

Imagem de internet- cena de duas criangas negras — a maior
tem as maos cobrindo o rosto e a mais nova olha fixamente
parra o lado

Efeito de transicao

Imagem de internet- céu
Efeito de transicao

Imagem de internet- experiéncia/ mutacdes genéticas com
animais

Imagem de internet- disco voador perto de carros e de uma
cerca

Efeito de transicao

Imagem de internet- foto de um negro em primeiro plano e uma
favela atras
Efeito de transicao

Imagem de internet- close do rosto de uma criangca que tem um
olho azul e o outro preto
Imagem de internet- desenho de um globo terrestre com
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imagem
1242
imagem
1252
imagem
1262
imagem
1272
imagem
1282
imagem
1292
imagem
1302
imagem
1312
imagem
1322
imagem
1332
imagem
1342
imagem
1352
imagem
1362
imagem
1372
imagem
1382
imagem
1392
imagem
1402
imagem
1412
imagem
1422
imagem
1432
imagem
1442
imagem

criancas representando as diferentes etnias
Imagem de internet- foto de homem com seis dedos

Imagem de internet- charge de jornal — homem branco poderoso
e um negro acorrentado

Imagem de internet- foto de um negro em primeiro plano e uma
favela atras

Imagem de internet- foto de orientais

Trabalho em massinha pelos adolescentes — alienigena

Imagem de internet- foto de um homem direcionando o brago
para uma mulher- agressao
Imagem de internet- foto do ET- o extra-terrestre

Efeito de transicao
Imagem de internet- foto de suposto ET sendo examinado
Imagem de internet- Alienigena

Imagem de internet- indios dangando com instrumentos
musicais

Imagem de internet- desenho de um globo terrestre com
criangas representando as diferentes etnias

Imagem de internet- espermatozoéide entrando no évulo

Imagem de internet- um homem ameacgando mulher e duas
criancas
Imagem de internet- DNA

Imagem de internet- foto do rosto de uma criangca em close com
tarja preta nos olhos

Imagem de internet- parte do cartaz do filme Guerra dos mundo
— Spilberg

Imagem de internet- charge de jornal — homem branco poderoso
e um negro acorrentado

Efeito de transicao

Trabalho em massinha pelos adolescentes — alienigena

O apartheid realmente acabou
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VIDEO: Meio Ambiente — Colabore!

REALIZACAO E DIRECAO : Zezinha e Espuma

12 imagem
22 imagem
32 imagem
43 imagem
52 imagem
62 imagem
78 imagem
82 imagem
92 imagem
102 imagem
112 imagem

122 imagem
132 imagem
142 imagem
152 imagem
162 imagem
172 imagem
182 imagem

192 imagem
202 imagem
212 imagem
222 imagem
232 imagem
242 imagem

Foto de album de familia — Espuma

Video de uma flor amarela

Video de madeiras cerradas com audio da cerra elétrica

Foto de arvore cerrada

Foto de caminh&o com troncos de &rvores

Foto de troncos cerrados

Foto de troncos cerrados

Foto de tronco cerrado com mao da Espuma

Foto de pato molhado perto do lago

Foto de patos no lago

Foto de placa — mais verde — melhor clima — mais umidade do
ar

Foto de pombinha perto do lago com folhas de arvore

Foto de patos no lago

Foto de copa de arvore e lago

Foto de luz entrando por entre a copa de uma arvore

Foto de album de familia- Espuma

Foto de placa — O bosque € um bem coletivo — preserve-o
Foto de placa- Evite queimadas — nao jogue pontas de cigarro
no bosque

Foto de placa- ndo jogue lixo no chao utilize as lixeiras
Video de uma arvore sendo derrubada com audio

Foto de galhos de arvore secos — preto e branco

Foto de placa- mantenha o parque limpo

Foto — Dois idosos com crianga sentados em banco da praga
Video- dos personagens citados acima
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25% imagem
262 imagem
272 imagem
282 imagem
292 imagem
302 imagem

Foto de casal de namorados em frente ao lago
Foto de album de familia

Foto de maes com duas filhas em frente ao lago
Video de flor vermelha

Video de flor branca

Texto- Vocé também precisa dele
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VIDEO: O homem em busca de sua propria destruicio

REALIZACAO E DIRECAO: Lika, Zezinha, Mell, Espuma e Chamelet

12 imagem
22 imagem
32 imagem
43 imagem
52 imagem
62 imagem
78 imagem
82 imagem
92 imagem

102 imagem
112 imagem

122 imagem
132 imagem
142 imagem
152 imagem
162 imagem

172 imagem
182 imagem

Imagem da internet- orientais atras do prot6tipo de um robd
Imagem da internet- foto de um homem ao lado de outro vestido
de androide

Imagem da internet- Close do gatilho de um revélver

Imagem da internet- Pai passeando de bicicleta com dois filhos
Imagem da internet- sala de maquinas antigas — cor sépia
Imagem da internet- foto de maquina moderna

Desenho — maca partida — bem/mal

Video- filmagem de uma luta do filme Guerra dos mundos
passando em uma tv.

Imagem da internet- desenho de um olho humano sendo
operado por maquinas — cena de Animatrix

Imagem da internet- foto de um placa de computador

Imagem da internet- computacao grafica- cabeca de um androide
sendo separada/ desmontada

Video- filmagem de uma luta do filme Guerra dos mundos
passando em uma tv.

Imagem da internet- cena de um filme — homem com dois robds
atras

Imagem da internet- foto de uma mulher nua segurando uma
maca- preto e branco

Imagem da internet- seqiiéncia binaria de computador que
aparece no filme Animatrix

Video- Espuma deitada em sofa (prostada) segurando o controle
remoto

Imagem da internet- foto de um andréide

Foto do arquivo de Angela- prato de maca — preto e branco
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192 imagem
202 imagem
212 imagem
222 imagem
232 imagem
242 imagem

25% imagem
262 imagem

272 imagem
282 imagem
292 imagem
302 imagem
312 imagem
322 imagem
332 imagem
342 imagem
352 imagem
362 imagem
372 imagem
382 imagem
392 imagem
402 imagem
412 imagem
423 imagem
432 imagem

443 imagem

452 imagem
462 imagem

Desenho — rob6 doméstico — Mell e Chamelet

Imagem da internet- foto de maquinario antigo

Efeito de passagem- tela preta

Imagem da internet- imagens de um notebook e a proje¢éo de
um homem

Video- Espuma deitada em sofa (prostada) segurando o controle
remoto

Imagem da internet- foto de imagens cibernéticas e uma pilha de
cd

Imagem da internet- orientais atras do protétipo de um robé
Imagem da internet- foto de um homem ao lado de outro vestido
de andréide

Video- filmagem de uma luta do filme Guerra dos mundos
passando em uma tv.

Imagem da internet- Close do gatilho de um revolver

Imagem da internet- Pai passeando de bicicleta com dois filhos
Imagem da internet- sala de maquinas antigas — cor sépia
Video- filmagem de uma luta do filme Guerra dos mundos
passando em uma tv.

Imagem da internet- foto de maquina moderna

Desenho — maca partida — bem/mal

Imagem da internet- desenho de um olho humano sendo
operado por maquinas — cena de Animatrix

Imagem da internet- desenho de um olho humano sendo
operado por maquinas — cena de Animatrix

Video- filmagem de uma luta do filme Guerra dos mundos
passando em uma tv.

Imagem da internet- computacao grafica- cabeca de um androide
sendo separada/ desmontada

Imagem da internet- cena de um filme — homem com dois robss
atras

Imagem da internet- foto de uma mulher nua segurando uma
maca- preto e branco

Video- Espuma deitada em sofa (prostada) segurando o controle
remoto

Imagem da internet- seqiéncia binaria de computador que
aparece no filme Animatrix

Imagem da internet- foto de um andréide

Foto do arquivo de Angela- prato de maca — preto e branco
Video- Espuma deitada em sofa (prostada) segurando o controle
remoto

Imagem da internet- foto de um andréide

Imagem da internet- sala de maquinas antigas — cor sépia
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4723 imagem
482 imagem

492 imagem
502 imagem

512 imagem
522 imagem

532 imagem
542 imagem
552 imagem
562 imagem
572 imagem
582 imagem
592 imagem

602 imagem

612 imagem
622 imagem

632 imagem
642 imagem
652 imagem
662 imagem
672 imagem
682 imagem
692 imagem
702 imagem
712 imagem

722 imagem

732 imagem

Efeito de dissolucao- tela preta

Video- Espuma deitada em sofa (prostada) segurando o controle
remoto

Imagem da internet- imagens de um notebook e a proje¢éo de
um homem

Imagem da internet- foto de imagens cibernéticas e uma pilha de
cd

Imagem da internet- orientais atras do protétipo de um robé
Video- filmagem de uma luta do filme Guerra dos mundos
passando em uma tv.

Imagem da internet- foto de um homem ao lado de outro vestido
de andréide

Imagem da internet- Close do gatilho de um revolver

Imagem da internet- Pai passeando de bicicleta com dois filhos
Video- filmagem de uma luta do filme Guerra dos mundos
passando em uma tv.

Imagem da internet- sala de maquinas antigas — cor sépia
Imagem da internet- foto de maquina moderna

Imagem da internet- desenho de um olho humano sendo
operado por maquinas — cena de Animatrix

Video- filmagem de uma luta do filme Guerra dos mundos
passando em uma tv.

Imagem da internet- foto de um placa de computador

Imagem da internet- computacao grafica- cabeca de um androide
sendo separada/ desmontada

Imagem da internet- cena de um filme — homem com dois robds
atras

Video- Espuma deitada em sofa (prostada) segurando o controle
remoto

Imagem da internet- foto de uma mulher nua segurando uma
maca- preto e branco

Imagem da internet- foto de um andréide

Foto do arquivo de Angela- prato de maca — preto e branco
Video- Espuma deitada em sofa (prostada) segurando o controle
remoto

Desenho — robd doméstico — Mell e Chamelet

Imagem da internet- sala de maquinas antigas — cor sépia

Efeito de dissolucéo- tela preta

Video- Espuma deitada em sofa (prostada) segurando o controle
remoto

Imagem da internet- foto de imagens cibernéticas e uma pilha de
cd
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VIDEO: Nosso futuro- sociedade — coletividade e futuro

REALIZACAO E DIRECAO: Chamelet, Lika e Catatal

12 imagem
22 imagem
32 imagem
43 imagem
52 imagem
62 imagem
78 imagem

82 imagem
92 imagem
102 imagem
112 imagem

122 imagem

132 imagem
142 imagem
152 imagem
162 imagem
172 imagem

182 imagem
192 imagem
202 imagem
212 imagem
222 imagem

Imagem da internet- amanhecer- mar

Imagem da internet- céu

Video — formigueiro

Imagem da internet- abelhas/colméia

Imagem da internet- mata seca

Imagem da internet- indios manifestando

Video- formigueiro — preto e branco — sendo esmagado pela
bota

Imagem da internet- misseis emparelhados e avido
Imagem da internet- explosédo nuclear

Imagem da internet- Terra vista do espaco

Imagem da internet- cena do filme O dia depois de amanha

— inundacao da cidade

Imagem da internet- criancas com mascaras de oxigénio —
preto e branco

Imagem da internet- inundacéo de uma cidade

Imagem da internet- cidade destruidas- casas no chéo
Imagem da internet- melancias quadradas

Imagem da internet- queimada em floresta

Imagem da internet- George Bush junto a chaminés de
fabricas

Imagem da internet- raios e tornados — furia da natureza
Imagem da internet- llustracdo da Terra pedindo socorro
Imagem da internet- Chaminés de fabricas

Imagem da internet- Quadro surrealista de Salvador Dali
Imagem da internet- charge de duas pessoas com
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232 imagem

242 imagem
252 imagem
262 imagem

272 imagem
282 imagem
292 imagem

mascaras de oxigénio

Imagem da internet- Inundacao de uma cidade — onda
gigante

Imagem da internet- fabrica no meio do deserto
Imagem da internet- foto de amendoim aberto
Imagem da internet- espelho com a inclusao do texto-
Deram-nos um espelho e vimos um mundo doente.
Imagem da internet- amanhecer- mar

Imagem da internet- céu

Video- flash formigueiro
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VIDEO: Tempo

REALIZACAO E DIRECAOQO: Sesé, Lika e Mell

12 imagem
22 imagem
32 imagem
43 imagem
52 imagem
62 imagem
72 imagem
82 imagem
92 imagem
102 imagem
112 imagem
122 imagem
132 imagem
142 imagem
152 imagem
162 imagem
172 imagem
182 imagem
192 imagem
202 imagem
212 imagem
222 imagem
232 imagem
242 imagem
25% imagem
262 imagem
272 imagem

Imagem da internet- amanhecer avermelhado
Imagem da internet- relégio antigo analégico

Imagem da internet- pessoas trabalhando (saldo de beleza)
Imagem da internet- relégio antigo 2 analégico

Video- preto e branco — pessoa saindo pela porta
Imagem da internet- relégio de pulso analdgico
Imagem da internet- pessoas andando pela rua
Imagem da internet- relégio 3 analdgico

Video- reldgio girando as horas — analdgico

Foto- relégio analdgico

Imagem da internet- pessoas trabalhando

Imagem da internet- pessoas trabalhando 2

Video- reldgio girando as horas — analdgico

Foto- relégio analogico

Imagem da internet- foto do pér do Sol

Imagem da internet- transito

Imagem da internet- reldgio solar- analogico

Video- relogio girando as horas — analdgico

Imagem da internet- pessoas trabalhando (saldo de beleza)
Imagem da internet- amanhecer

Imagem da internet- pessoas trabalhando

Video- preto e branco- duas pessoas saem pela porta
Imagem da internet- foto de pessoa trabalhando
Imagem da internet- rel6gio analégico

Imagem da internet- pessoa usando o celular

Video- pessoa saindo pela porta

Imagem da internet- foto relégio analogico
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282 imagem
292 imagem
302 imagem

312 imagem
322 imagem
332 imagem
342 imagem
352 imagem
362 imagem
372 imagem
382 imagem
392 imagem
402 imagem
412 imagem
423 imagem
432 imagem

Imagem da internet- pessoas trabalhando — feira
Imagem da internet- reldgio analégico

Imagem da internet- foto de pessoas em ambiente formal —
trabalho

Video — pessoa chegando- entra pela porta

Imagem da internet- foto de reldgio analégico
Imagem da internet- foto de reldgio analdgico
Imagem da internet- relégio analégico

Video- duas pessoas chegando — entram pela porta
Imagem da internet—relégio analdgico

Imagem da internet—anoitecer

Imagem da internet- rel6gio analégico

Imagem da internet- pessoa saindo do trabalho —rua
Imagem da internet- anoitecer

Reldgio analdgico

Video- pessoa chegando em casa- entra pela porta
Imagem da internet- anoitecer
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Anexo 2

Os relatos abaixo sdo transcricoes fiéis dos textos dos adolescentes.

1. AnotacOoes e reflexbes dos adolescentes sobre o f ilme
“ Gattaca - a experiéncia genética”

a) Grupo A — Vassoura, Esponja, Espuma e Balde

No filme:

Influéncia da tecnologia na vida
Falta de privacidade

Discriminacao genética

Falta de didlogo entre as pessoas
Mesmice (rotina, ambiente, pessoas)

Sonhos, os “perfeitos” nao tinham

Hoje:
Influéncia e dependéncia da tecnologia
Caminhando para uma total falta de privacidade (prédios, camera,
manipulagcéo de governantes)
Preconceitos (racas, doencas fisicas e mentais)
As pessoas ainda tem a capacidade de se relacionar (mais alguns dialogos

hoje, s6 tem fundo de interesse)
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Estamos a caminho da mesmice no ponto de rotina — todos seguimos uma
rotina e é dificil mudar

Hoje em dia, todos temos sonhos, buscamos algo para alcancar

b) Grupo B- Mell, Catatal, Tata, Sesé, Fofdo, Zezinha, Lika e Chamelet

No filme:

Pai descreve a perfeicdo que espera do seu filho ao nascer

Saia foguete a todo momento — pequeno intervalo nos langamentos

S6 entravam em Gattaca (cargos altos) pessoas sem doenca alguma

N&o havia muito dialogo, tudo era por via computador

A identificacdo era feita através do DNA

L& era publica (lancamento de foguetes)

O preconceito é feito se vocé é valido ou invalido, se vocé é filho de \Deus
ou da genética

Os principios religiosos estdo acabando

Carro elétrico (energia)

Competigcdo — os validos se sobressaem aos invalidos

Hoje

Pesquisa em célula tronco

Alimentos transgénicos

Caminhando para a inseminacéo artificial

Existe contato fisico

Identificacdo atraves da carteira de identidade ou atravées da digital

Serd que as tecnologias podem avancar somente por intermédio das

empresas privadas e néo as publicas?
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Hoje n&o importa se vocé é filho de Deus ou da genética, a discriminacao é
por parte da cor da pele
Os principios morais estao se acabando

Existe preconceito sobre os invalidos

2. Anotacbes e reflexdes dos adolescentes sobre o f ilme

“Animatrix — | e Il Renascer”

a) Grupo A — Sese, Catatal, Tata, Lika e Chamelet
No filme

A maquina dominou o0 homem
Elas teriam “um sentimento”
Sem definicho de tempo (imediato) o dominio das maquinas sobre o
homem
Presenca de animais (maquinas)
Homem serve de energia & maquina
Maquinas de certa forma querem ser como 0s humanos
Homem despreza a maquina
Auséncia de flora
Homens destroem o céu para acabar com a fonte de energia das maquinas
O grande conhecimento das maquinas e devido a esse conhecimento elas

possuem o poder
Hoje

O homem domina a maquina

Maquinas servem para auxiliar o homem
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Animais diversificados

A larva saindo da maca indicava a podridao (o mal)
Homem aprecia as maquinas

Flora abundante

Homem necessita do céu

Religi6es vivem em conflito

b) Grupo B- Mel, Espuma, Vassoura e Zezinha

No filme

A ganéancia dos homens fizeram com que as maquinas se sobresaissem.
Os homens detinha o saber, mas a maquinas usaram o poder na medida
em que os homens davam “espaco”. Quando o rob6 atacou o seu dono,
quando aconteceu a revolta do b16. Quando os homens quizeram acabar
com todas as maquinas e as jogaram em valas, onde elas foram se
desenvolvendo, criando uma nova sociedade. O filme mostra o sentimento
de revolta. Também pode ser que elas ja haviam sido programadas para
tomar certas atitudes agressivas.

Os homens tinham uma dependéncia quase completa das maquinas

Cria-se um “cachorro” no qual ndo morrera, e a afetividade vai ser eterna.
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3. Anotacdes e reflexdes dos adolescentes sobre o f ilme “Os

doze macacos”

a) Grupo unico- Catatal, Mell, Tata, Zezinha, Lika , Espuma e Chamelet

No filme em relac&o aos dias de hoje
O filme é muito escuro, pouca natureza
Ha uma passagem rapida do tempo
A ciéncia ndo tem certeza, e nos outros filmes a ciéncia também n&o sabia
ao certo o que estavam fazendo, até mesmo fora dos filmes ela ndo tem
certeza
A ciéncia busca conhecimento/ entender o passado para conseguir mais
No filme o ar puro da superficie ficou contaminado pelo virus, mas no
subterraneo onde esconderam os homens também é contaminado
Meu tio diz que antes o tempo ndo passava. Hoje, esta surgindo tanta coisa
para fazer que estamos sufocados
A magquina do tempo deles é rudimentar, atrasada. Hoje, ja temos
aparelhos mais sofisticados — Aparelho de ressonancia magnética
Reldgio- tempo- repetitivo
Circulo com macacos da abertura-mandalas-macacos em movimentos. Me
deu a idéia de evolugdo- progresso-crescimento
Sera que ele usou o0 macaco porque ele é o animal mais préximo do
homem?
Estamos “presos” no nosso tempo presente — na rotina. E o futuro vai ser
pior- trabalhar e estudar ao mesmo tempo
A rotina de hoje tende a piorar no futuro

O tempo ocioso € estressante
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Tenho a sensacao de que no filme ndo tem Deus, ndo tem final do mundo,
nao acaba- A religido num ambito pessimista. As pessoas vao acabando

com o0 mundo, como em Animatrix

Tempestade de idéias que podem representam a discussao da tematica

Relogio

Compromisso

Correria

Numeros

Maquina do tempo

Mudanca de tempo

Passagem dia-noite

Tecnologia

Todo dia trabalho

Olhar o reldgio toda hora

Abrir e fecha uma porta
Perguntar as horas o tempo todo
Tomar banho- escovar os dentes
Preocupacao

Despertador

Mudanca de comportamento

Dia-noite
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4. Anotacoes e reflexdes dos adolescentes sobre o f  ilme “Guerra

dos mundos”

a) Grupo unico- Catatal, Mell, Tata, Zezinha, Lika , Sesé, Espuma e Chamelet

No filme em relacéo aos dias de hoje

Na nova versdo nao aparece a religido envolvida com os extraterrestres. E
também a relagdo se da entre pai e filho e ndo entre um homem e uma
mulher

Na versdo da década de 50 os cientistas aparecem mais, na nova Sao 0s
militares. Discutimos na aula de Histéria dessa semana o poder do
presidente dos Estados Unidos na midia. No filme novo € um homem que
salva todo mundo, o Tom Cruise, pra mim isso é propaganda do governo,
como se ele pudesse salvar a Guerra no Oriente Médio

Se os militares e 0s governantes nunca apresentaram para nés o “corpo” de
um E.T como vamos saber se eles s&o mesmo desse jeito

Por que eles nunca apareceram? Nao acredito que eles existam e nem que
eles sejam mais desenvolvidos do que nés, a comecar pelas maos que eles
tém.

Os cientistas de hoje ainda ndo conseguiram nos dizer se estamos
sozinhos ou ndo no sistema solar, sempre tem uma noticia nova que
demente uma anterior. Volto a davida do filme os 12 macacos, 0 que
muda? Os nossos cientistas estdo sabendo o que divulgam ou ainda ha
uma grande especulacao?

O extraterrestre € aquele que ndo pertence a um lugar, ou seja, o diferente,
nao é preciso ir em outro planeta para encontra-los, ha muita discriminacao
No NOSSO pais e no mundo.

Os efeitos especiais ndo decepcionaram, adequados para a época
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5. Anotacoes e reflexbes dos adolescentes sobre o f ilme “ Mad

Max- Além da cupula do trovao”

a) Grupo unico- Catatal, Mell, Tata, Zezinha, Lika , Sesé, Espuma e Chamelet

No filme em relac&o aos dias de hoje
Sempre vai ter equipamentos tecnoldgicos de acordo com a época em que
se vive. Quando a roda de pedra foi inventada ndo tinha nada mais
evoluido na época
Em qualquer lugar e época tem que ter regras, barbaras ou néo elas
procuram organizar a sociedade. Mas normalmente tem alguém que leva
vantagem com elas. No caso do filme foram a Tina e o Master Blaster
O filme também levanta a questdo do meio ambiente e da agua. Hoje tem
muita campanha sobre o uso da agua- sem desperdicio, mas, as pessoas
parecem que ndo se importam , ou, parece que nao acreditam que ela
realmente pode acabar.
Agonia na luta dentro da cupula do trovao, parece que nao acaba nunca, 0s
dois tiram cartas da mangas, armas, para continuar a lutar.
O ser humano aparece vivendo como um porco, € dificil imaginar vivendo
naquelas condicdes.
Pela historia do filme parece que faz tempo que aconteceu a exploséo
nuclear. Como deveria ter sido antes deles chegarem no desenvolvimento

tecnoldgico precario que o filme mostra?
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